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SUENOS DEL TERCER TIPO 


La puerta se abre bruscamente y un es- 
tallido de luz irrumpe en la habitacibn. Los 
juguetes mecinicos parecen haberse vuelto 
locos, y. junto con la aspiradora, corren fuera 
de control por el cuarto. Irresistiblemente, la 
luz nos atrae con aun mis fuerza que los 
gritos histbricos de mami. 

Ya estamos parados frente a la puerta, ab- 
solutamente deslumbrados, mami sigue 
chillando, y desesperada por detenernos nos 
clava las unas en las piernas. La casa se 
sacude furiosamente, pero ya nada puede im- 
pedir nuestro salto. 

SHHHHWYYYYYYYYSSSSYYY - 
YOOOOKKKK. 

Un torbellino de ondas luminicas y sonoras 
empujan mi cuerpo hacia arriba en un ver- 
tiginoso tirabuzbn. La cosa parece no tener 
fin, pero de golpe todo se detiene. 

Me encuentro tirado sobre una superficie 
blanca perfectamente pulida. A mi alrededor, 
una tenue niebla me dificulta distinguir otros 
puntos de referencia. Poco a poco, mis ojos se 
van acostumbrando y comienzo a distinguir 
pequeiios seres fosforescentes que se acercan 
hasta rodearme. iDios mfo! nun encuentro del 
tercer tipoll. Y justo me viene a tocar a mi, 
;qub “mocibn! ;qub orgullo!. Seguro que soy el 
unic~ argentino seleccionado entre 25 mill.... 
(;ah. no!, disculpen). 

Como era previsible, comienzan a comu- 
nicarse conmigo telepiticamente. Sin que 
tenga que exteriorizar nada, contestan todas 
mis preguntas, bombardeindome con series 
de imigenes tan precisas que me parece estar 
viviendo todo lo que me trasmiten. 

Tal cual lo sospechaban los novelistas de 
ciencia ficcibn, estos seres son absolutamente 
sabios. nada los pone en contradiccibn, nada 
carece de respuesta. La situacibn me apa- 
siona, y quiero saber todo sobre ellos: de 
dbnde vienen, cbmo Uegaron, etc.,etc. Sin- 
tetizan todo en una corta historia. Me mues- 
tran escenas del momento mis importante en 
la historia de su raza: el de la decisibn de 
abandonar definitivamente su planeta de 

Elios tambibn, a travbs de su inteligencia, 
crearon una tecnologia que terminb poniendo 
en peligro al equilibrio natural. Cuando 
tomaron conciencia de que terminarian 
asesinindolo todo, de comun acuerdo deter- 
minaron emplear toda su sabiduria para 


separar la esencia de sus cuerpos. Asi fue que 
el ultimo trabajo de sus fibricas produjo un 
simple aparatito destinado a dividir las par¬ 
tes. 

Las necesidades materiales desaparecieron 
de inmediato, y poco a poco dejaron de fun- 
cionar todos sus mecanismos. Al principio 
gozaban mucho recorriendo sus ciudades de 
diamantes, paseando con caras de tontos, 
sonriendo al ver a los animates corretear por 
el interior de sus casas o comiendo los frutos 
de las plantas que crecian en sus pisos. En 
poco tiempo la naturaleza volvib a tener su 
antiguo y furioso esplendor. Pero ellos sblo 
eran seres eternos, simples espectadores 
pasivos de todo ese reino donde por tanto 
tiempo habian participado activamente. Ya 
no hacia falta tener hijos para que perdurara 
la especie. Asi fueron pasando siglos y siglos 
sin que mediara generacibn alguna. Las 
primeras alegrias frente a la eternidad se 
fueron convirtiendo en un gigantesco tedio 
que no pudieron bancar mis. 

Entonces comenzaron a abandonar la idea 
de cuerpos que fantasmalmente conservaban. 
Y aprendieron a transformarse y a estar don¬ 
de quisiera.n, ya que el espacio y el tiempo no 
eran limites para ellos. Eternamente se 
dedicaron a recorrer las infinitas galaxias 
divirtibndose un poco, contactindose de vez 
en cuando con otros seres que atravesaban 
etapas de experiencia que ellos (por supues- 
to) ya habian transitado. Contactos del 
primero, del segundo, o del tercer tipp, de 
cualquiera. Todo es lo mismo. Sblo seguir por 
matar su terrible aburrimiento. Ellos tam¬ 
bibn perdieron su paraiso. ijPero enton¬ 
ces!?.... inPLOFFFH! 

[Eh! iicbmo!?, ^qub hace esta almohada 
frente a mi cara?. ;qub increible!, jqub sueno 
raro!. Esto me pasa por dejarme convencer, y 
que D’Amato despubs de dos anos se saliera 
con la suya y publicara al fin sus teorias sobre 
los ovnis.... Bueno, claro que es sblo una 
pelicula, porque en realidad, a quibn le gus- 
taria que vinieran seres extraiios y lo lie- 
varan a dar un paseo por el infinito. Porque al 
fin y al cabo no todo esti tan mal en este 
mundo. Pensemos que nuestra naturaleza 
que es fantaaaajjjj.... Y la gen- 

teeeeeeeeeeeee. Y esta tierra, esta 

tierra, esta tierra. 

Jorge Pistocchi 
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CORREO 

DE 

LECTORES 


Ustedes podrin llegar a pen- 
sar que soy un poco inoportuno 
y que si bien.todavia deben es- 
tar festejando el cumpleanos. 
yo me veo en la necesidad de 
tener que hablarles un poco 
acerca de io que es el numero en 

La tapa es muy linda, como 
todas las tapas de la revista. 
Siempre han tenido un hermoso 
colorido y se han destacado en 
todos los kioscos ($$$). Reco- 
nozco que pagui los noventa y 
cinco mil pesos con dolor y 
arrepentimiento de distintos 
calibres. 

Las fotos, como ser la del 
editorial es repugnante. Lo 
lamento. No deben bajonearse. 
Soy totalmente consciente de 
que el Expreso es lo unico que 
hay en este momento en la calle 
y que en el fondo lo criticamos. 
pero lo compramos. Pero hay 
que CRITICARLO. 

La nota de “Historia del Ex- 

S reso" me parecii muy cilida, 
ena de verdadero amor por la 
experiencia de los dos afios. 
Buena la inclusidn de esos dos 
payasos de Fontova. segura- 

E1 Correo de lectores es un 
desastre. Los queridisimos es- 
cribas han olvidado su con- 
dicidn de verdaderos amigos de 
la revista. Un amigo de verdad 
es aquel que dice lo que piensa y 
lo que ocurre. Nadie dice nada. 
Parilisis momentinea? Etema? 
No si. Una listima. 

Las fotos de Cristiania son 
muy lindas. Estin bien to- 
madas. Un verdadero logro en 
comparaciin con otras. Mi 
imaginaciin me aportd un poco 
mis de lo que la nota entregaba 
por si misma. Un poco super¬ 
ficial. Creo que una ciudad es 
algo mis que "un taller de 
cerimica o... gente banindose 














A1 Expreso: 

iMuchachos! /QuA estA pa- 

Esta es la pregunta que me 
hago una y otra vez desde 
anoche. Ayer 7/7/78 despues 
de mucho tiempo de no asistir a 
recitales fui al Luna Park 
atraido por algunos de los pocos 
musicos lucidos que aun nos 
quedan. Porchetto, Bubu, 
Mederos. En realidad yo sabla 
que el Luna no es un buen lugar 
para escuchar musica. pero si a 
eso le sumamos un sonido 
desastroso (Teddy va de mal en 
peor) y un engendro como ese 
que comanda Willy Gardi, el 
resultado Uega a ser "mons- 
truoso”. Las actuaciones de los 
otros grupos a pesar del sonido, 
fueron buenas. 

Yo era consciente hasta ayer 
del actual baj6n musical del 
movimiento rock, pero no sabia 
hasta quA punto habia llegado el 
recitales. Me encontrA en medio 
de un montdn de seres que no 
entienden nada, que creen que 
ser rockero es vestirse rarito, 
usar palabras dificiles, mirar 
con aire ausente y tirar puchos 
encendidos, y Asa no es la 
propuesta con que se iniciA este 
movimiento. Ser rockero sig- 
nifica algo mis que eso, es vivir 
y sentir de modo diferente. 
Si. ayer comprobA que toda 
aquella hermosa gente que col- 
maba los recitales hace 5 6 6 
afios ya no existe. Hemos 
naufragado en el iDcAano de la 
incomprensidn, por favor, si 
queda algun sobreviviente de 
esta catAstrofe que se comu- 
nique conmigo, creo que nos 
necesitamos. 

Y a Uds. gente del expreso, 
por favor sigan guiando el tren 
como hasta ahora que a pesar de 
pequeiios traspiAs de notas 
buenas o malas, etc., el Expreso 
sigue por buen camino y hay 
muchos como yo que lo nece- 

Feliz 2° cumpleahos, y que 
sean muchos mAs. 

Un abrazo. 

Eduardo M. EstAvez 
Av. Rol6n 2613 
Boulogne (1608) - BA. 


Muchachos del Expreso: 

Hace mucho tiempo que es- 
taba pensando en escribirles, 
casi desde el N° 6, momento en 
que empecA a comprar la revis- 

Ultimamente vi con agrado 
que ya no escribian solamente 
los adolescentes de 15,16 afios y 
. sus depres, sino tambiAn gente 
que ha estado alguna vez en lo 
que fue el movimiento rock, 
gente que ahora trata de seguir 
evolucionando sola, acompa- 
fiada a la distancia por el Ex- 

Lo que no me gust6, para 
nada, es la nota al punk, no por 
estar hecha al punk, pues es un 
movimiento que existe y es in- 
teresante conocerlo, si no lo que 
dice al respecto del punk. Creo 
que el hippismo como movi¬ 
miento multitudinario muri6,' 
pero lo que no muri6, ni morirA, 
es la busqueda del amor, la paz, 
y la libertad, porque esa bus¬ 
queda es una sed eterna en la 
humanidad, y por ella esta se 
mueve, con equivocaciones y 
pifiadas, pero al final siempre 
tiende a llegar a la reconci- 
liacion consigo misma y con el 
cosmos. Es mentira que haya 
terminado “lo de la era de 
acuario”, lo que se terminA es el 
bombo que se le hizo, se ter- 
min6 como movimiento de snob- 
s. porque. ya no'estA mAs de 
moda, iviste?. Pero los ideales 
que la promovieron no comen- 
zaron nx terminaron cuando se 
les ocurrib a los Jorge Alvarez 
de todo el mundo, no, ellos 
sobrevivieron desde antes de 
Jesuscristo hasta ahora, y 
seguramente sobrevivirAn a es¬ 
ta decadente era tecnotronica^. 
Creo que lo importante es com- 
batir la violencia interior de 
cada individuo, no dAndole 
tranquilizantes, sino dAndole 
oportunidad de ser hombre, de 
ser persona, no estoy de acuer- 
do en decir que el agarrarse a 
pifias en un recital sea traer 
energia al movimiento, porque 
esa energia es negativa, des- 
truye y no construye, y eso la 
bomba atAmica lo hace mejor y 
mAs rApido, no creo que de- 
bamos apoyar a quien cree que 
la cosa jamAs mejorarA, de- 
bemos, si, darle una nueva op- 
ci6n, ayudarlo a comprender 

3 ue mAs allA de la tecnologia y 
el chofer de colectivo existe la 
plenitud, el sol, el aire limpio, y 
las rosas transpirando el rocio 
de la manana. 

Creo que somos nosotros, los 
que atin nos acordamos del 
mundo verdadero, quienes 
debemos dar respuestrxs, 
quienes deben aportar algo 
positivo en este mundo. Us- 
tedes lo vienen haciendo y bien, 
pero se corre el peligro de per- 
derse en la marafia de las mAs- 
caras inventadas para que. 
caigan aquellos que se resjsten 


a hacer de su cabeza un en- 
granaje mAs de un banco, fA- 
brica, o cualquier otra cosa. Las 
semillas que cayeron en el par- 
que centenario deben empezar a 
dar sus frutos. 

AdriAn 



DE LA REDACCION 


Gracias por las poesias de 
Martin Greco, Mario Dragunsk- 
y, Hector Loiacono, Elbio CAr- 
doba, Carlos Tadeo, David 
Morello, Daniel Mourelle, 
Anibal Virgile y Jorge CArdoba. 
Humberto Passarini nos mand6 
un cuento de “los Antiguos Ar- 
chivos de la DecepciAn y el As- 

Graciela Silva en una carta 
iacrefblemente tieraa (“que no 
detengan nunca este tren por¬ 
que somos muchos los que bus- 
camos la tierra que dA frutos 
puros...”), agradece a todos los 
39 lectores que le escribieron. 

"QuizAs maflana despierte y 
sea hierba, / y mi gusto el rocio, 
/ y mi anhelo una brisa”, dice 
Miguel Lucas en una carta que 
nos hace sentir cuAnto vale el 
Expreso a veces. 

Suburbano, autor de los 
pajamtcos que aparecen por el 
correo, podria darse una vuelta 
por la redacciAn, ino? 


vidurria! Cuando Uegue nos es- 
cribirA. Es un nuevo correspon- 
sal. Hablando de Cristiania, a 
partir de la nota de Ricardo nos 
UegA un toco de material y es- 
tamos preparando una notaza. 

Sergio Leonardo Curgliano, 
de Perdriel 169, 7° p. 33, pide 
intercambiar poemas con los 
lectores del Expreso. 

“No es dibujo de artists, ten- 
go 14 afios", nos dice Alejandra, 
la autora de la caricature de 
personajes del expreso que 


la lists de 
jAvenes que quieren mantener 
correspondencia desde todo el 

Carmen Cordero Diaz, 
c/Rodas N« 6 - Madrid 5, Es- 

Gustavo Varela/Maciel 
1488/Montevideo/Uruguay. 

Carmen Nieves Cabrera 
Guerrero, c/NAstor de la Torre, 
P.501 B, Las Palmas deG.C.- 
Islas Canarias. 

Enrique Ponde de LeAn / 
c/Baflos 53 - 2°, La Tarriga, 
Barcelona, Espafla. 

Elizabeth Baquez - Box 161 • 
17523, Jarfallal -Suecia. 

Emilio Aparicio, LApez de 
Montosa, Callejas 16, Arcos de 
la Fra., CAdiz, Espafla. 

En general muchachos, es- 
peramos que (como dice Fe¬ 
derico Alvarado), el Expreso y 
- correo levanten vuelo juntos. 

peramos mAs cartas escritas 
al mango, porque ya sabemos 

_._en el camino de 

la comprensiAn. Creo que las 
i comunidades, de en- 

-cercanos y de ecologia 

son claras en ese sentido. Hay 
mucho trabajo para hacer en el 
' nos podemos quedar 

_n el regocijo mutuo. 

Hasta la prAxima. 














HISTORIA DE UNA 

COMUNIDAD 


Constituyen una comunidad de 19 personas en 
las montaiias de Suiza, cerca de Berna. Y estan 
tratando de descubrir, en ellos mismos, una 
manera mas real y s simple de vivir. Que todo 
lo que se siente saiga en el momento. Que no 


haya lugares para el encierro privado ni en la 
casa ni dentro de cada cabeza. Con un nuevo 
planteo para la medicina del grupo, la agricul- 
tura, la organization del trabajo y, sobre todo, 
la union total entre los miembros. 



Ricardo Orquera, un argentine: de 25 
ados, se fue a Europe para hacer teatro y 
actualmente se encuentra viviendo una ex¬ 
perience mucho mis intensa que la que se 
puede vivir sobre cuaiquier escenario. Con* 
suizos, alemanes y franceses, (10 varones y 
9 mujeres), integra desde hace un aflo una 
comunidad, la L.P.G., que intenta resolver 
con gran sentido prictico todos los pro- 
blemas que trae aparejada la convivencia. 
A partir de su fundacibn, el grupo ha ido 
encontrando nuevas formas de relacion 
humana sin por eso descuidar los aspectos 
econdmicos y organizativos que, en tantos 
otros casos, fueron factores de disolucibn 
de las comunidades. 

Ricardo nos sorprendid por su sentido 
comun, su realismo y su relajada manera 
de ser. Poco a poco, durante su breve es- 
tadia en Buenos Aires (visitaba a sus 
padres), fuimos comprobando que todo los 
que nos dijo sobre su comunidad tenia un 
resultado concreto en bl como persona. Es 
por eso que este reportaje tuvo una carac- 
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teristica especial: mis alia de las preguntas 
y respuestas conocimos a alguien verda- 
deramente abierto a la vida. 


Yo diria que empecemos contando la his- 
toria del grupo. iCdmo se formd la co¬ 
munidad? 

Hans Peter y Mara, dos suizos, quisieron 
crear una comuna basada en el modelo de 
los kibbutz israelies. Primero fundaronuna 
sociedad cooperativa con un grupo de 
amigos. No vivian juntos todavia. De en- 
trada la sociedad se estructurb en dos sec- 
tores: los pioneros que, cuando se encon- 
trara el lugar vivirlan alii, y los socios, que 
daban apoyo econdmico y de todo tipo al 
proyect,o desde afuera. Al principio se 
trataba de la romintica salida hacia el cam- 
po, alejandose de la rutina de la ciudad, el 
ruido y todo eso. El lugar elegido fue Vi- 
Ueret, cerca de Berna, que es barato y 
tranquilo. Desde que surgib la idea hasta 
que realmente se obtuvo la casa y la gente 


fue a habitarla, hubo muchos que se fueron. 
El nucleo fundador de cinco o seis personas 
(yo no habla llegado todavia), empezb a 
trabajar arreglando la casa y tratando de 
levantar una economia basada en la 
agriculture. Compraron ovejas, pusieron 
en marcha el criadero de conejos, cons- 
truyeron el homo a lena y empezaron a 
vender pan integral. 

Durante unos meses, el grupo funcionb 
bien, sentando las bases de la comuna. 
Pero la convivencia traia muchos proble- 
mas. Habia problemas de celos, competen- 
cia, rivalidad. La relacibn entre la gente 
ere —por momentos— muy dura. En el 
desayuno no se hablaban, andaban con 
cares largas, y eso repercutia en ei trabajo. 
Cada uno guardaba sus problemas dentro 
de si mismo. 

Fue alii que empezaron a plantearse la 
cosa desde un punto de vista diferente. 
Aparte del trabajo “econbmico", para man- 
tener y expandir el grupo, era necesario un 
trabajo sobre las relaciones, para romper 




















{ las barreras, acercarse y comprenderse. Se 
pusieron a buscar metodos pricticos para- 
enfrentar esos problemas. Llamaron a un 
terapeuta de la Tinea Gestaltica. y una vez 
por semana se reunian para hablar a fondo 
lo que les pasaba, lo que querian, etc. Lo 
que propone la Gestalt es un poco la ubi- 
cacion, el hacerse la pregunta "^que es 
realmente lo que quiero hacer aqui?, ique 
es lo que quiero de la gente, que es lo que la 
gente me da?” etc. Pero sintieron que eso 
no era suficiente. Siguieron buscando hasta 
que se enteraron de lo que estaba haciendo 
la "A.A.O.", una comuna de ex-actores de 
teatro que hace ocho anos esta funcionando 
en Austria. Esa gente ha desarrollado un 
me tod o de trabajo en grupo totalmente 
nuevo. Descubrieron que la relacibn de 
pareja divide al grupo en pequenas celulas 
que conservan un mundo aparte y crean 
fricciones. Poco a poco crearon un modelo 
de comuna que tiende a la unidad emocional 
dentro del grupo, donde cada uno tiene la 
suficiente confianza en los demis como 
para entregarse, abrirse por entero, per- 
der los temores a decir lo que realmente 
siente, en vez de tapar las emociones con 
palabras. 

0 sea que cuando vieron el metodo de la 
A.A.O., plantearon el funcionamiento del 
grupo como un organismo, no como la sums 
de varias personas. 

Exacto. Y si ese organismo no funciona 
bien, tenes que encontrar la manera de 
curarlo. de “arreglarlo". El grupo entonces 
se transforma en un centro de experimen- 
tacibn de todo tipo de actividades que se 
puedan desarrollar con el cuerpo, con las 
emociones. etc. La tendencia habitual de 
las comunas es la de caer en una mano 
totalmente intelectual, donde la gente, 
despues de hacer su labor cotidiana, se 
reune a conversar y habla mil horas de esto 
y aquello, dejando de lado la comunicacibn 
fisica y emocional. La cabeza crece y se 
comunica, pero el cuerpo y los sentimientos 
profundos quedan encerrados en cada uno. 

Por lo tanto, habia que crear en el grupo 
un ambiente calido, un nucleo de afecto y 
confianza que permitiera romper las defen- 
sas que cada uno tiene para entregarse 
emocionalmente a los demas. Para eso, el 
primer paso fue determinar un momento 
del dia para dejar de lado el trabajo, y 
dedicarse completamente a la comunicacibn 
total, de manera de llegar mis profundo 
que las usuales relaciones de la vida co¬ 
tidiana. Esa parte del dia se denomina 
“Selfdarstellung”, que quiere decir “re- 
presentacibn de si mismo". A partir de alii, 
la vida de la comuna se transformb y los 
descubrimientos, la unibn que surgib en 
esas representaciones se proyectaron en la 
vida diaria. Cada vez el grupo se comunica 
mas directamente, mis “primitivamente", 
sin necesidad de rodeos intelectuales 
causados por el temor y la desconfianza. 

;,Como es la organization de la comuna? 
Bueno, antes que nada hay que comprender 
que toda la organizacibn es nada mis 
que para fines pricticos. Hay roles, hay 
quien dirige y quien es dirigido, pero en 
realidad es un juego para representar 
todos nuestros problemas de autoridad. En 
la medida en que vos sos una persona 
emocionalmente mezquina, que se guarda 
todo para si, que esti cerrada y tiene 
miedo. estis abajo en h estructura. Si vos 
estis abierto, dinimico, entregado a tus 
companeros y a loque estis haciendo, estis 
arriba en la estructura. No hay mis que 





eso. Nosotros lo Uamamos “competencia 
positiva". Se estimula la apertura emo¬ 
cional, y si el de arriba esti abierto, con- 
tagiari a los demis. 

En una epoca nos reuniamos el fin de 
semana para "hacer estructura", o sea, 
determinar la “tabla de posiciones" de 
emocionalidad de esa semana. Era como un 
juego (porque todo se toma como un juego). 
Cada uno hacia su discurso electoral como 
si fuera una campana politica, tratando de 
convencer a los demis de que il merecia tal 
puesto en la estructura del uno al dieci- 
nueve. Y a partir de alii se juega. En la 
medida en que vos te tomis en serio todo 
eso, vas bajando en la estructura. 

La gente que ya no tiene problemas con 
“su" posicibn, es la que queda arriba. Es un 
desafio para abrirse y jugar, y no apro- 
vechar que el otro "pisb el palito" para 
pasarle por encima. Es lo contrario a la 
habitual pirimide social, donde cada uno 
tiene que hundir al otro para subir. 

Es tipico en una comuna que surjan 
problemas de autoridad, que son una re¬ 
production de los problemas que tuvimos 
durante nuestra infancia. Es dificil aceptar 
que alguien te indique lo que tenes que 
hacer cuando no hay una estructura de 
poder como en la sociedad actual. Apren- 
der que todas las agresiones y las reac- 
ciones entre las personas son artificiales, 
consecuencia de una pesada carga de re- 
presibn y frustracibn, es un trabajo duro. 
Todo eso se plantea durante la "represen- 
tacibn de si mismo". Si vos notas que estis 
teniendo choques con todos o alguno de los 
miembros del grupo, si sentis que tenbs 
cosas que reprocharles, los ves de alguna 
manera que no te gusta, esa noche, durante 
la representacibn, lo largis afuera. Exa- 
geris tu actitud publicamente para impul- 
sar el problema a salir: “Ustedes son una 
manga de imbeciles, no los aguanto mis 
por esto y aqubllo, etc.". Actuis y gritis y 
lloris tu propio personaje exterior, hasta 
desnudarte completamente por dentro. 

iY el grupo te estimula y te desafia? 

Claro, te provoca aun mis. El guia, la 
persona que esti dirigiendo el grupo, sabe 
dbnde tocarte para que vos saques afuera 
todo. El guia es elegido por la persona mis 
'abierta y mis tiara del grupo en ese mo¬ 
mento. Casi todo el tiempo el guia es Hans 
Peter, el fundador. 

iY todos confian en el? iEse rol de guia 
no lo separa del grupo? 

No hay mucha oportunidad para la des¬ 
confianza, porque todo lo que sucede se 
plantea directamente. No hay secretos que 
nos separen. Se parte de la misma idea: lo 
que te separa de la gente es algo totalmen 
te irreal. Son estructuras que tu cabeza fue 
formando para poder desempenar el rol 
que la sociedad te fijb desde un principio. 
Al romper esa barrera que existe entre vos 
y los otros, rompes tu rol social, tu careta. 
En el grupo no existen roles porque la 
comunicacibn es directa y emocional. Cada 
uno tiene un trabajo y una responsabilidad 
(que pueden ser fijos o variables), pero no 
una careta. El que dirige la carpinteria, por 
ejemplo, tiene que cuidar que nadie se las- 
time con las herramientas, que el trabajo 
saiga bien, que produzca beneficios eco- 
nbmicos para el grupo. Pero no por eso es 
"mejor", "mis importante". o esti “mis 
arriba" que los que trabajan con el. El rol 
social, en cambio, es un sistema de defen- 
sas mentales que te protegen de las 
agresiones del exterior y de los impulsos 


El organizador de la saiud en su estudio. 


Ricardo y una chica durante una represen¬ 
tacibn de si mismos. 














Aprendemos a compartir a fondo, que es algo que los hombres han olvidado. 


que vienen de tu interior que son incom¬ 
patibles con el estilo de vida de la sociedad. 

Esto que te separa de la gente, este cas- 
caron de defensas que uno se ha ido fa- 
bricando, es comouna coraza, la coraza del 
caracter. La idea del grupo es romper ese 
cascarbn, salir de alii adentro y mostrarte 
como realmente sos. 

jCbmo descubris esa coraza en vos mis- 
mo? icomo la enfrentas? 

Esa careta estb en el caricter y en el 
cuerpo. Uno se construye un caracter, una 
personalidad, para defenderse del medio 
que lo rodea. Y en el cuerpo la coraza es la 
expresibn de esos mecanismos de defensa. 
Eso se puede comprobar descubrien- 
do las parblisis, las rigideces que te- 
nemos en distintas partes del. cuerpo. 
Cuando vos haces un movimiento inha- 
bitual, diferente a los de todos los dlas, 
notas que hay musculos que estan tensos 
todo el tiempo. Durante toda la vida uno 
viene reteniendo, limitando la expresibn 
fisfca de las emociones y los sentimientos. 
Uno se reprime para podej ser aceptado 
dentro de las reglas de juego de la socie¬ 
dad. 

iQuiere decir que los chicos no tienen 

Los chicos expresan lo cue sienten con 
todo el cuerpo. No tienen divisiones aden¬ 
tro de ellos. Cuando empezis a crecer, la 
educacibn y la co.nvivencia competitiva te 
obligan a superdesarrollar la cabeza y 
paralizar el cuerpo. El medio de expresibn 
aceptado son las palabras. Porque con las 
palabras se puede camelear, aparentar y 
esconderse mas facilmente. 

Hay tantas cosas en la sociedad que no 
estan prohibidas pero tampoco estin bien 
vistas. Si a vos se te ocurre pegar un grito 
o levantar una pata o andar saltando por la 
calle la gente te funde con la mirada. EH 
cuerpo esta fuera de moda<, 

Hay gente que es mas expresiva que 
otra, pero todos se manejan con ciertos 
limites. Algunos mueven las manos y la 
cara cuando hablan, otros apenas abren la 
boca. Aunque esten diciendo "te amo con 
todo el corazbn" sus cuerpos estin rigidos 
como robots. Las emociones que no pueden 
expresarse fisicamente se cristalizan, se 
"almidonan” en los musculos, se acumulan 
en distintas partes del cuerpo, formando 
una verdadera armadura: la coraza carac- 
terolbgica. Los puntos donde esta coraza es 
mas evidente son el tbrax y el vientre. 
Cuando nosotros hacemos ciertos masajes 
sobre el vientre y sobre el tbrax, la persona 
empieza a sentir emociones muv precisas. 
Ese "masaje emociona!" te pincna, te toca 
en zonas especialmente sensibles, que a la 
minima presibn producen un dolor defen- 
sivo. Las cosquiilas son una evidencia de 
ese mecanismo. Es como un gatillo que dis- 
para todo el dispositivo emocional. Enton- 
ces se les dice: "todas las emociones que 
vas sintiendo trata de expresarlas direc- 
tamente, no te las censures”. Nosotros 
hacemos mucho trabajo corporal: danza, 
expresibn corporal, teatro, y sobre todo en 
la “representacibn de si mismo" se acentua 
el uso del cuerpo para expresarse. 

Pero uno trata de expresar cualquier 
cosa con el cuerpo y no le sale naturalmen- 
te, por la costumbre de hablarlo todo. Es 
como tener el cuerpo desconectado. Es mbs 




La carpintena. 


El equipo de transporte en pleno. 













facil decir “me siento solo” que Uorar en 
publico. *A traves de ese trabajo que us- 
tedes hacen los sentimientos empiezan a 
salir mas directamente a traves del cuerpo? 

A medida que vos vas dejindote llevar y 
profundizando mis tus emociones, la res- 
puesta flsica empieza a venir mis auto- 
maticamente. Por ejemplo, hay gente para 
la cual Uorar es imposible. A lo mejor 
tienen muchas ganas, pero no pueden, por- 
que se les ha ensenado que "no es de hom- 
bres".. Poco a poco, cuando van ganando 
confianza en el grupo, y saben que no los 
van a reprimir, se entregan y Uoran. No es 
facil. Toma mucho tiempo, pero da resul- 
tado. Partimos de la exageracibn. Empezis 
a representar lo que sentis y lo exager&s 
hasta el miximo, gritando y moviendote 
hasta que el cuerpo empieza a entrar en 
funcionamiento. 

Cada vez el mecanismo funciona mejor, y 
nosotros aprendemos a reaccionar, salir de 
las depresiones o las mufas o lo que sea, ex- 
presandolas y liquidindolas. Cada vez el 
proceso es mis rapido. Uno aprende muy 
bien a ridiculizarse a uno mismo, a re- 
presentarse y no tomarse en serio el per- 
sonaje fabricado que uno vive. 

ECONOMIA Y PRODUCCION 

Volvamos a la organizacion. iCbmo se 
toman las decisiooes dentro de la comuna? 

Por democracia directa. Cualquier 
decisibn importante que haya que tomar se 
discute hasta que todo el mundo este de 
acuerdo, haya mayorla absoluta. Hay una 
reunion semanal para eso. Las decisiones 
menores las tomi el responsable de cada 
sector, si hay que comprar un tornillo no 
vas a discutirlo con todos, de eso se ocupa 
el responsable de la carpinteria, por ejem¬ 
plo. El responsable de la limpieza y la 
alimentacibn, el del mantenimiento de las 
casas, el de la salud, el de los animales, 
todos pueden tomar las decisiones menores 
de quien hace tal cosa o pueden disponer de 
cierto capital para los gastos de su sector. 
Todo esta bastante pensado. La comuna 
tiene un presupuesto y cada sector cuenta 
con cierta independencia. Los jefes de cada 
sector se reunen y presentan un informe 
semanal. Nos ciudamos muy bien de que la 
comuna db resultado econbmicamente, 
para poder mejorar continuamente. 

Los trabajos se distribuyen cada ma- 
iiana. Si uno se cansa de un trabajo puede 
pedir hacer otro al organizador del trabajo. 
Combatimos la rutina, pero tambien es 
necesario que la gente aprenda algo y lo 
haga bien. Yo, por ejemplo, trabajo en la 
parte mantenimiento y mecinica de los 
coches, pero a veces voy al taller de cos- 
tura, o trabajo en la panaderia o en la huer- 
ta. Por supuesto, el trabajo no es compul- 
sivOj nadie te persigue para que lo hagas. 
Pero si estas en la comuna quiere decir que 
queres experimentar un tipo de vida que 
incluye trabajar intensamente. 

Nombrame todos los “sectores de 
produccibn” 

Por un lado esta todo lo agricola: Te- • 
nemos una huerta biolbgica (quiere decir 
que no utilizamos productos quimicos, 
solamente fertilizantes organicos hechos 
por nosostros mismos), un criadero de 
conejos para vender, unas treinta ovejas de 
una raza lechera (con la leche hacemos 
yoghurt y queso y lo vendemos muy bien, 
porque son productos totalmente sanos de 
ovejas que comen pasto sano). Tenemos 
una panaderia donde se hacen unos mil 


panes por semana (con harina integral 
biolbgica), un gallinero muy grande que 
produce los huevos para la panaderia y el 
grupo. 

Despues esta la pequeha industria: el 
taller de costura donde se hacen libros para 
nifios en tela con imigenes que se despren- 
den y cosas para armar. La carpinteria, 
donde hacemos y reparamos muebles a 
pedido y hacemos decoraci6n y montaje de 
stands para exposiciones. Casi todos los 
trabajos de carpinteria del pueblo donde 
estamos (Villeret, 2000 habitantes), los 
hacemos nosotros. El taller de cerimica 
tambien funciona bien. Tenemos dos ca- 
mionetas de una tonelada y mediJ y una 
tonelada, que utilizamos para hacer fletes y 
mudanzas. 

iCbmo es la alimentacibn? 

Hay algo que viene antes que la alimen¬ 
tacibn: la salud. Hay un organizador de la 
salud, un tipo que sabe mucho y estudia. El 
vigila la salud en general, se ocupa del 
equilibrio de la alimentacibn y esti inves- 
tigando en terrenos como la homeopatia, la 
aromaterapia, la acupuntura. Por ejemplo, 
un muchacho del grupo dejb de fumar 
gracias a la acupuntura, y ahora posi- 
blemente lo intentemos en gnipo. 

Hay todo un planteo diferente en la 
medicina y la salud de una comuna. Esti el 
continuo peligro de contagio de cualquier 
enfermedad, las venereas por ejemplo. Y 
de eso se ocupa el organizador de la salud, 
que tiene equipo como para hacer exa- 
menes y analisis y mantener todo con- 
trolado. Ademis, se pueden experimentar 
seriamente formas de medicina alternativa 
como las que nombrb y otras. 

Con respecto al menu, no seguimos nin- 
guna dieta. Se come poca carne porque es 
cara y porque no es bueno comer carne 
todo el tiempo. Se le da mucha importancia 
a las frutas frescas, verduras, etc. 

iCuintas casas tienen? 

Tenemos tres casas y diez hectareas de 
terreno. La casa mis alejada es donde es- 
tin los talleres, las ovejas yekdormitorio 
de huespedes. Todo esti repartido para 
que no existan espacios privados. Tenemos 
una biblioteca donde estin todos nuestros 
libros, hay dos dormitorios donde estamos 
todos, la ropa esti puesta por talle y no 
tiene propietario. Cada uno tiene reser- 
vado una ropa de salida para ir a la ciudad 
si hace falta ir elegante. Pero el resto es 
ropa de trabajo cbmoda y prictica. La 
moda noexiste. 


iQue lugar ocupan Us mujeres dentro de 
U comuna? 



. Las ovejas volviendo al cobertizo. 


Tienen tanta responsabilidad como los 
hombres. Trabajan a la.par y no hay ningun 
tipo de diferencias. Hemos decidido no' 
tener chicos todavia, hasta que estemos 
mis fuertes e independientes econbmica¬ 
mente. Cuando los tengamos, la madre, y 
el padre que ella elija para tdnerlo, tendrin 
todo el apoyo del grupo para criarlo bien, 
en libertad total, dindole todo el afecto que 
pida y dejindolo que se autorregule en sus 
horarios. De todas maneras, el rol de ama 
de casa no corre en la comuna porque el 
trabajo y el cuidado de la casa-comida-ropa 
corre por cuenta de ambos sexos. Ellas 
tienen las mismas posibilidades que los 
hombres. En la sociedad en general la 
mujer es como un ser humano de segunda 
clase. En la medida que nuestra comuna 
disuelve la relacibn de pareja y desaparece 
la posesibn fisica y emocional, y la depen¬ 
dence econbmica de la mujer al marido, la 
mujer puede ser libre por primera vez. 
Libre de todas las presiones sociales que 
tiene normalmente. Por otro lado, las 
mujeres tienen ventajas emocionales con 
respecto a los hombres. Les es mis ficil 
expresarse directamente. El hombre tiene 
la pesada carga de la educacibn machista y 
competitiva. 

iHay espacio y tiempo para actividades 
personales? Si a mi se me ocurre pintar un 
cuadro, por ejemplo, ipuedo hacerlo?. 

Por supuesto que podes hacerlo. No hay 
mucho tiempo, porque hay continuamente 
cosas para hacer, pero vos te podes tomar 
el tiempo. Lo que pasa es que todos se 
pregun tan si lo que hacen es util para el 
resto del grupo. Es tan intensa la vida alii 
dentro que no te dan ganas de hacer otra 
cosa. Las ideas que se te ocurren son 
naturalmente utiles al grupo. Pero eso no 
es obligatorio. Lo que pasa es que la co- 
municacibn all! es tan profunda y tan rica 
que no te hace falta otra cosa. Dentro deli 
grupo nosotros pintamos mucho, escri- 
bimos mucho, cantamos y bailamos con una 
libertad fantistica. El arte en el grupo 
cumple la funcibn de juego, la misma fun- 
cibn que tiene entre los chicos. 

A veces nos copamos, juntamos toda la 
chatarra que hay (canos viejos, trapos, 
maderas, etc.) y a partir de eso hacemos 
esculturas o lo que saiga. Tambibn invi- 
tamos artistas, ecblogos, gente de agricul¬ 
ture biolbgica y todo tipode investigadores 
a que vengan a darnos clases y conferen- 
cias. En Europa estin pasando muchas 
cosas en el terreno de las comunas que bus- 
can una Vida menos automatizada, los 
grupos ecolbgicos, los nuevos tipos de 
agriculture, educacibn, etc. Y todos nos 
mantenemos en contacto, intercambiando 
experiencias. Es ya un paso importante 
que un grupo de gente haga una vida 
apegada al ritmo de la tierra y no a la lo- 
cura del consumo. No necesitamos un 
autombvil cada uno. Viviendo juntos es 
mas barato y podbs autoabastecerte mejor. 
No necesitamos destruir tanto a la natu- 
ralezk. Y ademis, aprendemos a compartir 
a fondo, algo que los hombres han olvidado. 

No creas que- es una vida rutinaria, hay 
mucho movimiento. Pero sobre todo, hay 
donde aplicar toda la energia que tenemos 
como personas. 

Nota de la' Redaccibn: Ricardo no6 dejb su 
direccibn para que aquellos que estin in- 
teresados en la experiencia de L.P.G. le es- 
criban (o pasen por alii). Ricardo Orquera, 
L.P.G'.',; 33'Rue de la Combe Gred, 2613, 

Villarof Cniio 
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El Taoismo es la tradicidn filos6fica njis 
grande de China, despuds del Confucionis- 
mo. El Tao, significa literalmente “caminp" 
o “sendero", y es una alusion al camino o 
curso natural que siguen todas las cosas, 
visibles e invisibles, desde las sutiles 
corrientes interatdmicas, hasta los com- 
plicados sistemas de galaxias en el cosmos. 
Todos se mueven en el Tao. El Cielo, la 
Tierra. y las diez mil cosas, a cada momen- 
to, 'manifiestan el Tao. 

El Tao, asi, es compartido en China, por 
todas las escuelas filos6ficas. La pregunta 
de importancia para estas escuelas, no es 
“icu&l es la verdad?" sino “zddnde esti el 
Camino?", es decir “icdmo he de vivir?”. 
“icdmo debe ser gobernado el Imperio?". 

Para Confucio, el Tao, el camino, consis- 
te en un rigido sistema de ritos y cere- 
monias. caridad y deber hacia el prdjimo, 
que deben ser estrictamente cumplidos. El 
hombre es transformado en el centro del 
universo, formando una triada con el Cielo 
y la Tierra. El Cielo es una fuerza vaga- 
mente personal, que gobierna asi como el 
Emperador, el “Hijo del Cielo”, gobierna a 
los hombres. 

Para los Taoistas, los “seguidores del 
Tao", el hombre ocupa el humilde lugar que 
ocupan, por ejemplo, sus diminutas figuras 
en un paisaje Sung, y se mantiene en ar- 
monia con el Tao, que no hace ninguna 
preferencia por los gustos o disgustos de 
los individuos de la especie humana. 


El Cielo y la Tierra no tienen humanidad; 
Para ellos las diez mil cosas son como 
perros de paja 
El sabio no tiene humanidad; 

Para £1 el pueblo es como perros de paja. 

TaoTeChing. Cap. V 


Una de las caracteristicas fundamentals 
del Tao es la espontaneidad, (Tzu-jan, por 
si mismo), ya que todo en el universo, en la 
naturaleza, sucede con la espontaneidad, 
con la que por ejemplo, se suceden las 
cuatro estaciones o en el otoiio se caen las 
hojas de los irboles. Ya que las hojas no es- 
peculan “es otono, debemos caernos". 

Ei taoista, asi, debe “no saber nada" “no 
hacer nada", no en el sentido de una ab- 
soluta inmovilidad. El sabe c6mo obrar, de 
la misma manera que un esgrimista sabe 
mover la espada, y de hecho, la esgrima, la 
pintura y otras artes se transformaron en 
una analogia de la disciplina espiritual que 
permite al hombre ser inconcientemente 
conciente de su armonla con el tao. 


Chuang Tzu vivid algunos cientos anos 
despuds de Lao Tzu; el viejo fildsofo que 
por primera vez copild una serie de aforis- 
mos que se conocen con el nombre de Tao 
Te Ching. El cldsico del Tao y la Virtud. En 
medio del periodo de los Reinos combatien- 
tes, dpoca de confusidn y corrupcidn, 
Chuang Tzu escribid una cantidad de ca- 
pitulos que no sdlo constituyen la mejor ex- 
posicidn del taoismo, sino una de las me- 
jores obras de laditeratura china, que hasta 
siglos y algun milenio mis tarde se es- 


CHUANG 
TZU 
Y LOS 
MAESTROS 
DEL TAO 

“Si el lenguaje fuera adecuado, 
llevaria s61o un dia explicar 
claramente el Tao. No siendo 
adecuado, lleva ese tiempo ex¬ 
plicar las existencias mate- 
riales. El Tao es algo mis alii 
de las existencias materiales. 
No puede ser transmitido ni 
por palabras ni por el silencio. 
En ese estado que no es ni 
palabras ni silencio, su na¬ 
turaleza trascendental puede 
ser aprehendida” (Chuang Ts6. 
^ Cap. XXV). 


tudiaba en las escuelas como pieza lite- 

Se sabe que por lo menos dos veces le 
fueron ofrecidos cargos oficiales. Uno de 
estos encuentros con los envidos del Em¬ 
perador esti registrado al final del capitulo 
llamado "Las crecidas del Otoiio". Este 
capitulo lleg6 a ser tan popular en China, 
que le valid a Chung Tzu el sobrenombre de 
“Crecidas Otonales. 

"Chuang Tzu estaba pescando en el Pu 
cuando el Principe de Ch'u mando a dos al¬ 
tos oficiales para pedirle que se hiciera car¬ 
go de la administracidn del Estado de Ch'u. 

Chuang Tzu siguid pescando y sin girar 
la cabeza dijo “Oi decir que en Ch'u hay una 
tortuga sagrada que ha estado muerta des¬ 
de hace tres mil anos. Y que el principe 
guarda esa tortuga cuidadosamente en- 
cerrada en el seno del altar de su templo 
ancestral. Ahora, £qud preferiria esa tor¬ 
tuga, estar muerta y que sus restos sean 
venerados, o seguir viva y mover su cola en 
elbarro? 

Los oficiales contestaron "mejor estari? 
viva y meneando su cola en el barro. 

“Viyase!” gritd Chuang Tzu, “Yo tam- 
bidn voy a menear mi cola en el barro.” 

Asi, generalmente los taoistas eran 
hombres retirados de la vida publics, que 
preferian vivir en las montaiias en una 
choza con techo de paja, antes que en los 
lujosos palacios, en medio de la corrupcidn, 
la envidia, la codicia y la traicidn que im- 
peraban en la China de aquellos dlas. 
Dedicaban sus dias a la calma contem- 
placidn, no como un fin, sino como un medio 
Bara lograr una accidn que estuviera en ar- 
monia con la naturaleza del universo. Sien¬ 
do el hombre una parte de la naturaleza. 


todo lo que debe hacer es mantenerse fiel a 
la Verdadera naturaleza, y, como conse- 
cueqcia natural, estara en armonla con la 
funcidn que tiene en el Universo, sin que 
esto represente ningun logro del que deba 
enorguilecerse. Asi Teemos acerca de un tal 
Lieh Tzu. quien despuds de nueve afios de 
aprendizaje con su Maestro Hu Tzu, volvid 
a su casa cabalgando en el viento. “Mi men- 
te se concentrd y mi cuerpo se relajd, 
huesos y carne se fundieron completamen- 
te, no notaba contra qud yacia mi cuerpo o 
sobre qud caminaban mis pies, volaba con 
el Viento hacia el Este o el Oeste, como la 
hoja de un irbol o una rama seca, y nunca 
supe si era que el viento me cabalgaba o yo 
cabalgaba al viento”. 

El capitulo Cascos de caballos es una 
severa critica al confucianismo de la dpoca 
de Chuang Tzu, que se habia transformado 
solo en ritos y ceremonias, con un olvido 
total de su significado o finalidad original, y 
por lo tanto carentes de sentido hasta des¬ 
de el punto de vista estrictamente con- 
fuciano. A la vez, son un asombroso 
presagio de los problemas ecoldgicos que 
sufrimos mis de 2000 anos despuds de que 
Chuang Tzu los escribiera. 

CASCOS DE CABALLOS 

Los caballos tienen cascos para Uevarlos 
sobre la escarcha y la nieve. y pelo para 
protegerlos del viento y del frio. Comen 
pasto y beben agua, y levantan sus colas y 
galopan. Tal es la real naturaleza de los 
caballos. Los salones de los palacios y 
grandes moradas no tienen utilidad para 
ellos. 

Un dia, Poh Lo (658-619 A.C. un famoso 
entrenador de caballos) aparecid diciendo 
“Yo soy bueno para domar caballos”. En- 
tonces les quemd el pelo y se los cortd, les 
recortd las pezunas y los herrd. Les puso 
cabestros alrededor del cuello y trabas 
alrededor de las piernas y los numerd de 
acuerdo con los establos. El resultado fue 
que dos o tres de cada diez murieron. Des¬ 
puds los mantuvo hambrientos y sedientos, 
nacidndolos trotar y galopar, y les ensend a 
correr en formaciones, con la miseria de la 
brida con frecos delante y el litigo con 
nudos detris, hasta que la mitad de ellos 
murieron. 

El alfarero dice. “Soy bueno manejando 
la arcilla. Si la quiero redonda, uso un com- 
pis; si la quiero rectangular, una escua- 
dra”. El carpintero dice, “Soy bueno 
manejando la madera. Si la quiero curva, 
uso un arco; si la quiero derecha, una li- 
nea". Pero, £Sobre qud bases podemos pen- 
sar que la naturaleza de la arcilla y la 
madera desean esta aplicacidn de compis y 
escuadra, y de arco y linea? Sin embargo, 
cada dpoca ensalsa a Poh Lo por su ha- 
bilidad con la arcilla y la madera. Aquellos 
que dirijen los asuntos del Imperio co- 
meten el mismo error. 

Yo pienso que uno que sabe gobernar el 
imperio no deberia hacer asi. Pues la gente 
tiene ciertos instintos naturales (tejer y 
vestirse, cultivar los campos y alimentar- 
se). Estos son comunes a toda la huma¬ 
nidad, y en eso todos estin de acuerdo. 
Tales instintos pueden Uamarse “Enviados 
por el cielo”. En los dias de naturaleza per- 
fecta, los hombres eran calmos en sus 
movimientos y serenos en su aspecto. En 



















Lao Tzusobre el buey. Leyenda. 















LA ECOLOGIA 

ESE DIFICIL EQUILIBRIO DE LA VIDA 


Hace un par de anos, cuando el 
Expreso empezd su viaje, se 
propuso,. entre otras cosas, 
hablar de ecologla. En esa 
epoca era un tema que s61o 
emergla en los medios de 
difusion aisladamente, perdido 
entre noticias aparentemente 
mas urgentes. Pero los tiem- 
pos est&n cambiando, mi 
amigo, y las catastrofes son 
cada dia mis evidentes. Todos 
supimos lo de los gases tbxicos 
de Seveso, la marea negra de 
las costas bretonas, el en- 
venenamiento del agua en las 
playas uruguayo-brasileras, y 


Hace algo mis' de un siglo. en 1866, 
Ernst Haeckel funda las bases de la eco¬ 
logla moderna. Esta zoblogo alembn es¬ 
cribe una serie de tratados sobre conducts 
animal en relacibn con su medio ambiente 
proponiendo una nueva visidn de la na- 
turaleza y destacando la importancia del 
equilibrio ecolbgico. 

Es la era de la Revolucibn Industrial, el 
mundo se ve sacudido por nuevas ideas, 
diyersas miquinas surgen de la inventiva 
humana, la nueva economia actua como si 
recursos naturales y la energia fueran in- 
finitos, poco a poco se crean juguetes de 
comodidad o de contort. Las poblaciones se 
centralizan en ciudades que se elevan, la 
gente se apifia entre monstruos de hierro y 
cemento. El sol se oculta. Todo se meca- 

La gran revolucibn se alimenta locamen- 
te de la naturaleza. Aquello que decia 
Haeckel son adn ideas incomprensibles. El 
hombre se olvida de si mismo. El progreso 
crece y la ambicibn humana se convierte en 
el irresponsable asesinato de las fuentes de 
la vida. Es la bella epoca, nacimiento de la 
Sociedad de Consumo, y de una nueva 
sociedad del despilfarro. 

Si hace casi cien anos todo era fa afegria 
de la evolucibn de nuestra inteligencia, si 
abn no se veia en ello un cariz amenazante, 
hoy, en muchos aspectos, es demasiado 

Hay especies animates y vegetales ya 
extinguidas, hay otras que, de a poco, van 
desapareciendo ante un medio hostil, por- 
que se mata por matar, se explota sin con¬ 
trol, se abusa suicidamente para satisfacer 
las necesidades frivolas de nuestra civi- 
lizacibn. Pero tambibn hay cientificos que 
ampUan los conocimientos de Haeckel, 
movimientos sociales, relijiosos y politicos 
que se enfrentan, con una forma de .vida 
natural a la vieja y establecida mentalidad 
destructora. 


para acercarnos mis aun a la 
conciencia del desequilibrio, el 
Rio de la Plata se volvio in- 
tocable. 

Pero el problema ecologico no 
pas^ solamente por las pri- 
meras planas de los grandes 
matutinds. Hay una descom- 
posicidn progresiva y constan¬ 
ts del medio en que vivimos, 
que no llega al conocimiento 
del publico. Desde la quema de 
cientos de hectireas de selva 
amazdnica por dia (el Ama¬ 
zonas produce, por ahora, el 
30 % del oxigeno del planeta) 
hasta el envase de plistico 



Un viejito Uamado Haeckel... 


Son comunidades en la costa oeste de los 
EE.UU., de Inglaterra, y de diversas par¬ 
tes de Europa; entre ellos hay musicos y 
poetas que dicen basta a estas aniquila- 
ciones desenfrenadas y que buscan un cam- 
bio en nosotros mismos. Lo que decia 
Haeckel ya no son premoniciones extranas. 

Hoy se lo llama ecologia, pero (l qub es en 
realidad la ecologia? Si se perfilb como una 
ciencia natural, ahora nos toma en todos los 
aspectos de la vida cotidiana: si parece algo 
complicado, su actitud carece por completo 
de complejidad, pero para poder hablar 


pricticamente indestructible 
que usamos para la leche o el 
detergente. El Expreso se 
propone ahora dar una visidn 
coherente y sistemitica del 
tema ecologico y seiialar sus 
posibles soluciones, desde 
aquellas que deberian encarar 
los gobiernos (el dia en que se 
den cuenta que este problema 
seri, en los proximos anos, el 
mis crucial para la supervi- 
vencia de la especie), hasta los 
pequenos gestos individuales 
que pueden ayudarnos a salir 
del pozo. He aqui la nota in¬ 
troductory. 


claramente de ella debemos comenzar 
hablando de vida. 

Nuestra gran casa : La bibsfera. 

La vida sobre la tierra tal como natural- 
mente la conocemos. se da por una delgada 
capa de aire, agua y tierra: la bibsfera. Se 
levanta aproximadamente unos 5000m 
sobre el nivel de! mar y se sumerge en este 
hasta unos 3300m de profundidad. Aqui 
vivimos, respiramos, comemos, nos mo- 
vemos, aqui conviven con nosotros todas 
las especies animates y vegetates. Es nues¬ 
tra gran casa, hoy peligra su calma, su 
belleza, su vida y la nuestra. La accibn del 
hombre sobre ella es como un lento sui- 
cidio, su destruccibn no nos lteva mbs que a 
nuestra propia muerte. No nos salvaremos 
escapando a otros planetas, ni comiendo 
pastillas de vegetates ni con escafandras 
que generen el aire que necesitamos, ni 
viviendo inmunizados en nuestras ciudades 
bajo cupulas de cristal. Todo esto esti bien 
para nuestra fantasia pero no para nuestra 
supervivencia. 

El ecodesastre 

Nadie ni ningbn ser viviente podria vivir 
sin relacionarse con su exterior, con el 
jifuera. La ecologia es esa relacibn de todo 
ser Vivo con su medio. Como ciencia esel 
estudio de la armonia de lo vivo. Cuando 
ese medio se ve deteriorado o destruido 
asistimos a lo que los ecblogos llaman 
ecodesastre. Cosas tan cumunes en esta 
bpoca como la contaminacibn, la utilizacibn 
indistriminada de los recursos naturales, la 
irreversible desaparicibn de especies 
animates, etc, no son mas que factores que 
nos dirigen progresivamente al ecodesas¬ 
tre. 

El hombre como animal y como ser in- 
teligente y espiritual, se encuentra en 
medio de una dualidad quizbs insuperable. 
















C6mo puede actuar sobre una situacibn 
natural es un factor superorgbnico. Puede 
transformar un medio natural en uno ar¬ 
tificial. Asi por ejemplo convierte una zona 
de sequia en una zona cultivable por medio 
de canalizaciones e irrigaciones. Pero, casi. 
siempre, una transformacibn (leva en si 
misma un desequilibrio, (la utilizacibn de 
pesticidas aniouila tambien la vida bac- 
teriana util a las plantas que se quieren' 
defender). 

iQue es un ecosistema? 

Un ecosistema es la reiinibn de los efec- 
tos y reacciones entre los seres vivos y su 
entorno, con el poder de autorregularse. 
Un ecosistema puede ser perturbado hasta 
un cierto llmite a partir del cual su poder 
autorregulador reestablece el equilibrio. Si 
este poder no logra reestablecer ese 
equilibrio el ecosistema desaparece. 

Si observamos una poblacibn de roedores 
y un campo de cereales como su fuente 
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Industrias pesadas al borde de las ciu- 
dades. No sblo envenenan el aire, tambibn 
sus deshechos, muchas veces altamente 
venenosos, se descargan sobre los rlos. 



Un cuervo marino cubierto por la marea 
negra, trata de recorder cbmo volaban sus 
abuelos sobre las aguas frescas del Canal 
de la Mancha. 


Los autombviles: fuente de contaminaci6n, 
ruido, angustia peatonal y debilitamiento 
por falta de ejercicio. La ambici6n de que 
cada familia tenga uno o mis coches se con- 
tradice con el constante aumento de los 
problemas de trifico y estacionamiento, el 
agotamiento de los recursos naturales de 
combustible y la necesidad de “limpiar" el 
aire de las ciudades. 


alimentaria lo encontraremos en equilibrio. 
Si los roedores se multiplicaran sin llmite 
acabarian con el campo de cereales, luego 
por hambre los roedores comenzarian a 
morir, esto ultimo sucederia ppr el poder 
autorregulador, que permite que vuelva a 
crecer la fuente alimentaria al disminuir los 
roedores. 

La exagerada supremacia de unos de los 
componentes altera el equilibrio ecolbgico. 
En la realidad todo ecosistema se equilibra 
autombticamente. En los casos que ese 
equilibrio desaparece es casi siempre por la 
mano del hombre, que haciendo disminuir o 
crecer uno de los componentes hasta un 
punto de crisis, hace que el poder. auto¬ 
rregulador carezca de efectividad. 

La cadena alimentaria o trbpica 

Las leyes de la vida y de la naturaleza 
son complejas. Una de ellas es la de la 
produccibn primaria. Excepto los hongos, 
casi todos los vegetales son agentes de este 
proceso basado en la fotoslntesis. Las 
molbculas de la clorofila absorben la ener- 
gla luminosa para transformarla por inter- 
medio de diversas reacciones quimicas en 
hidratos de carbono. Sin estos productores 
primarios seria imposible la vida porque 
directa o indirectamente proveen de ali- 
mentos a todos los seres vivos, los con- 
sumidores, que reciben las molbculas de 
energla o al mar convertidos en minerales. 
Es asi que entre los distintos componentes 
de un ecosistema se establece una compleja 
red de intercambios de energla y materia 
(reciclaje) que en su caso mbs sencillos es 
esta cadena de cuatro eslabones,: 1) sus- 
tancias minerales utilizadas por los produc¬ 
tores primarios, 2) los productores pri¬ 
marios, 3) los consumidores 4) los descom- 
ponedores que completan el ciclo. A esto se 
lo llama cadena trbfica y suele ser mucho 
mbs complicado al asociarse en mbs de un 
nivel de cadenas (redes trbficas). 

El despertar de la condencia ecblogica 

Teniendo claros estos conocimientos 
bbsicos, podremos hablar libremente de 
todo lo que trata la ecologia a partir de los 
siguientes nbmeros. Es mucho lo que pasa 
en el mundo y nuestro pals no escapa a ello. 
No nos podemos quedar impbvidos frente a 
esta triste situacibn que vive nuestro 
planeta. La naturaleza es aparentemente 
infinita, pero tiene un tbrinino para las 
condiciones en que podemos vivir. Estas 
condiciones desaparecerbn mucho antes de 
lo que suponemos. Todos nosotros tenemos 
que tomar condencia 4e esta amenaza que 
pende sobre todas nue'stras cabezas. Para 
muchos no existe, para otros es mejor no 
reconocerlas por los intereses que han “in- 
ventado", por bltimo estbn los que han des- 
pertado y que desesperan. Porque hoy en 
dia son una gran cantidad los ecosistemas 
en vlas de destruccibn, el equilibrio eco¬ 
lbgico estb debilitado, a corto plazo no ten- 
dremos casi agua potable, no tendremos 
alimentos, para todos, no tendremos lu- 
gares habituales, no habrb energla sufi- 
ciente. Debemos salvar lo que queda aun 
de puro, debemos defender lo poco que 
queda de lo ya atacado y que aun existe. 
Dijimos que en muchos aspectos es de- 
masiado tarde, pero tambibn nos queda la 
oportunidad de decidir y elegir entre la 
vida o la desaparicibn y la muerte. 

Eduardo Vbzquez-Carlos Riccardo 
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M IENTRAS estaba redac- 
tando esta nota llegue a 
un punto en el cual quede pa- 
ralizado. No podia seguir es- 
cribiendo, a pesar de que ya 
tenia casi el 80 % de lo que 
queria decir volcado en el papel. 
Muy pocas veces me habia 
ocurrido esto. Fueron 4 6 5 dias 
de no dar pie con bola. Cier- 
tamente nunca fui buen ju- 
gador de fdtbol, pero, para 
hacer una nota, mis o menos me 
las rebusco, especialmente si el 
tema me interesa. <,Interesar- 
me? iQu6 estoy diciendo? Me 
apasiona!. 


No lo podia entender. Se me 
ocurrieron las m£s locas fan¬ 
tasias para tratar de explicar la 
par&lisis. En el colmo de la 
desesperacion, Ilegu6 a sos- 
pechar que, dado el tema de que 
se trata, “fuerzas exteriores" 
estaban actuando sobre mi 
cerebro. Deseche la idea. (Por 
evidente fantasia megaldmana: 
iQuien te crees que sos? ;,No 
ves que atrAs de esa idea est&s 
suponiendo que tu articulo 
podria revelar algo que les va a 
molestar a “ellos”? Pensate otra 
explicacion. Ni siquiera la cen- 
sura de “ellos" pudo haber 


Uegado al refinamiento de ac- 
tuar a distancia sobre tu pen- 
samiento). 

La lucha interior seguia. Pero- 
no habia lucha. Simple puesta 
de espaldas. Entonces empece a 
analizar parte por parte el 
problems. Ya tenia escrito todo 
el final de la nota. La inaction se 
producia cuando intentaba 
hablar sobre Spielberg. iPor 
que? iEra 61 o su pelicula lo que 
me trababa? Era Spielberg, sin 
duda. Sus declaraciones con¬ 
tradictories. Sus gustos y 
apreciaciones infantiles que 
chocaban contra la seriedad con 


que habia armado cada detalle 
de su pelicula. iComo se explica 
todo esto?. 

Por un lado, sabia que Spiel¬ 
berg habia investigado a fondo 
el tema ovni. Su asesor en el 
guicm, Allen Hynek, es un as- 
tronomo de gran reputacion que 
trabajo 22 anos para la Fuerza 
A6rea de EE.UU. en la inves- 
tigacion del fenomeno ovni. Un 
erudito y una de las maximas 
autoridades mundiales en la 
materia. Entre ambos habian 
seleccionado los detalles y as- 
pectos que se repiten mir 
frecuentemente en los relatos 


ENCUENTROS CERCANOS 


No tenia sentido hacerle a “Encuentros Cercanos” 
una simple critica cinematografica. Era inutil. Y escaso... 

El tema trasciende cualquier articulo. Por eso, como lo van a ver en la nota, 
mas que analizar la pelicula, mas que hurgar en el misterio de los ovnis, 
la verdadera intencion fue mostrar como en todo lo que el hombre hace, 
piensa y siente, 

siempre se refleja el extrano enigma de la naturaleza humana 
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de los testigos mis serios: 
apariencia de los extraterres- 
tres: cortes de energi'a electrica 
antes, durante o despues del 
avistamiento de los ovnis; el es- 
tado de psicosis trascendental y 
compulsiva en que quedan 
sumergidos muchos de los tes¬ 
tigos cercanos; etc. Hasta la 
pista de aterrizaje para ovnis no 
fue un producto de la imagi¬ 
nation libre de Spielberg: es 
sabido que ya en 1958 el Comite 
de Investigation para la Defen- 
sa del Canada establecid un 
campo de aterrizaje para ovnis. 
como primer intento de atraer 
la atencion de los extraterres- 
tres y conseguir un contacto 
controlado con ellos. Esto lo 
comenta, y da mis detalles 
sobre la cuestion, otro inves- 
tigador serio, el Mayor de la 
Fuerza Aerea de EE.UU. 
Daniel Keyhoe, e.n su libro "Los 
desconocidos del espacio". 

Pero aparte de esta docu¬ 
mentation profunda. Spielberg 
revela la fascinacidn que le 
produce el tema, a traves de su 
biografia. El primer largo- 
metraje que filmo a los 16 anos 
—"Luz de Fuego"; Super 8; dos 
horas;, 500 ddlares— fue un 
predecesor de Encuentros Cer¬ 
canos: un relato de ciencia fic¬ 
tion centrado tambien en los 


“Mientras estaba haciendo la 
pelicula (Encuentros) tuve 
sueftos muy extraflos en los 
cuales me perseguian y era ob- 
servado. SueAos donde habia 
cosas fuera de mi ventana que 
me incitaban a salir. Yo me 
negaba a hacerlo. Tuve muchos 
de esos sueftos en los que se me 
hacian seAas para que saliera de 
la casa y me parara en el patio.' 

iPor que_me preguntaba yo_ 

tenia tanto miedo de ir al patio 
cuando se me invitaba a salir y 
mirar el cielo?”. 

Evidentemente, aquella 
seriedad para la documentation 
y esta fascination hasta el nivel 
inconsciente, de algun modo 
corrobora lo que habiamos dicho 
en el numero pasado: Steven 
Spielberg pertenece, por edad 
(30) y por disposition mental, a 
una nueva generation: los que 
nacimos, nos criamos y apren- 
dimos a mirar el mundo mien¬ 
tras las luces en zig-zag de los 
ovnis relampagueaban — aun- 
que mis no fuera— en el cielo 
nocturno del interior de nues- 
tras mentes. 

“Con mi pelicula quise lograr 
que el espectador saiga del cine 
mirando el cielo". 

Pero, por otro lado. toda esa 
imagen se me empezaba a des- 
dibujar cuando leia declara- 
ciones al estilo: 


“Mi filme no es un documen¬ 
tal sobre los ovnis ni una inves¬ 
tigacion sobre como son, que 
quieren y c6mo se comportan 
los seres extraterrestres. Silo 
quiero mostrar como un hecho 
misterioso puede afectar la vida 
de un barrio tipico. Me gusta la 
gente con inocencia, factor que 
les permite dejarse Uevar por 
una historia sin complejos ni in- 
telectualizaciones”. 

iC6mo se podia explicar que 
Spielberg dijera esto si. en otra 
parte, cuando se refiere a la 
apariencia que le dio a los ex¬ 
traterrestres, manifiesta?: 

“Si nos basamos en los infor¬ 
mes, en los testimonios visuales 
de encuentros del tercer tipo a 
lo largo de los aAos. vemos que 
sus apariencias son siempre las 
mismas. Quiero decir: abori- 
genes que tuvieron encuentros 
del tercer tipo describen los 
mismos rasgos que Betty y Bar¬ 
ney Hill de New Hampshire, y 
gente de Francia. Rusos. Todos 
describen lo mismo: brazos 
alargados. 1,20 mts de estatura, 
ojos de animalitos perdidos. En 
los encuentros del tercer tipo, la 
descripciin siempre es la mis- 
ma. Esa es una de las cosas que 
me dejaban perplejo”. 

oSimples ganas de confundir 
a los criticos? ;,Boutades (hu- 
moradas) al estilo de los direc- 
tores de cine que mis le gustan 
—Hitchcock, franceses de la 
nouvelle vague. Truffaut entre 
ellos? 

"... Me gusta la gente con 
inocencia... que se dejan Uevar 
por una historia sin... intelec- 
tualizaciones”. 

Ah, no, viejito. Aqul te 
agarre iCinco anos preparando 
una pelicula y venis a decir que 
te gusta la espontaneidad 
desintelectualizada? Claro!, 
como pasa siempre: le gusta lo 
eontrario de lo que bl mismo es. 

“Cuando muera quisiera irme 
a Alpha Centauri y que aUi me 
regalen una pistola de rayos 
laser, y un coche sin ruedas que 
vuela gracias a la antigrave- 
dad”. 

Cuando llegue a este punto 
subitamente desaparecio la 
paralisis. Comprendi que yo 
tambien queria irme a Alpha 
Centauri. No solo por los coches 
voladores o las pistolas laser,, 
sino porque eso queria decir que 
entonces no me iba a morir del 
todo. Y a partir de alU, el resto 
se me fue aclarando. Descubri 
que, como Spielberg, ye lam- 
bien me como las unas desde 
que en mi infancia me escapaba 
a patear una pelota en el barrio, 
en mi “barrio tipico" y rodeado 
de gente ingenua. Habia resuel- 


to todas las contradicciones. 
Habia visto las mias cuando 
creia estar viendo las suyas. 
Habia comprendido que sin con¬ 
tradicciones tal vez no haya 
hombres... ni seres extrate¬ 
rrestres. 


II 

asta aqui solo men- 
I I cionamos aquellos aspec- 
tos en los cuales la pelicula se 
cine objetivamente a ios hechos. 
Donde Spielberg si le permitid a 


El niAo intents repetir la imagen que los extraterrestres davaron 
en su inconsciente. 


El director Steven Spielberg (con anteojos) junto a Francois Truf¬ 
faut,, durante la filmacibn en Bombay, India. 
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su imagination algunas licen- 
cias, es en ciertos detailes 
colaterales como la “rebelion" 
de ia tecnologia humana (ar- 
tefactos domesticos) contra el 
mismo hombre —tema central 
de 2001— y la clave musical 
descubierta entre los ritos de 
. una secta Hindu (quizb la unica 
concesion at estilo de expli- 
caciones von Daniken, a quien 
parece aborrecer). 

La portentosa Nave Madre, 
que semeja una catedral gotica 
iluminada en una noche de fies¬ 
ta, es otro de los elementos en 
que no trato de reproducir lo 
que describen los testimonios: 
las formas de cigarro de esas 
naves. Curiosamente, su aspec- 
to le fue inspirado por una 
refineria de petroleo que vio con 
todas sus luces prendidas mien- 
tras estaba filmando en Bom¬ 
bay, India. 

Muchos —entre ellos Ray 
Bradbury— coinciden en que 
Encuentros Cercanos es una 
pellcula religiosa. Els cierto. La 
aventura del personaje central, 
el empleado .de la usina elec- 
trica, tiene todas las caracteris- 
ticas de una experiencia mis- 
tica. A ciegas, y s61o escuchan- 
do su voz interior, abandons 
todo, familia y trabajo, por 
seguirse a si mismo. Como los 
locos, se desengancha de la vida 
real. Como los santos, no para 
hasta conseguir la “uni6n con la 
divinidad". 

Es equivocada, rational, la 
apreciacion del cientifico La'- 
combe, interpretado por Fran¬ 


cois Truffaut, cuando sobre el 
final dice que el busca el co- 
nocimiento. El no busca. Igual 
que el nene de la pelicula,el es 
atraido hacia la “fuente de luz" 
como por un imbn. Y en todo 
caso, si busca, no busca el 
conocimiento, al menos como lo 
entiende Lacombe. Como un 
loco, como un nene, como un 
santo, se entrega incondicional- 
mente. 

“En verdad queria tomar el 
punto de vista de un chico. La 
ingenua inocencia que le per- 
mite a una persona pegar un 
salto y... partir”. 

“Cuando le explicaba a Ri¬ 
chard (Dreyfuss, el actor) la 
conducta psicotica de construir 
la montafla en el living, muchas 
veces hacia paralelos con la 
locura de un artista como Van 
Gogh”. 

Adembs, como veremos en la> 
nota siguiente, una pellcula que- 
intentara internarse en el fe¬ 
nbmeno ovini desde dentro del 
alma humana, no podria- dejar- 
de tener una connotacibn re¬ 
ligiosa. Desde esta perspectiva 
se entiende mejor por que 
Spielberg insiste en dfecir que el 
no quiso hacer un documental 
sobre los ovnis, sino psicologia 
de la gente de un barrio tipico 
ante un hecho misterioso. 
Probablemente, su insistencia 
en este punto tenga por fina- 
lidad hacer que el publico ponga 
su atencibn en el aspecto mbs 
importante del filme: la denun- 
cia de cbmo la gente necesita 
creer en algo. 

Jose Luis D’Amato 


NO NOS DEJEMOS OVNI-BILAR 


E N el estado actual de la 
information que po- 
seemos, la cuestion de los ovnis 
presents por lo menos cuatro 
dificultades que lo hacen un 
tema dificil de dilucidar. Voy a 
tratar de describirlas. 

Primera Dificultad— Des- 
graciadamente para la ciencia, 
el fenomeno ovni debe ser es- 
tudiado siempre en forma in¬ 
directa, a traves de relatos de 
testigos. El mbtodo cientifico 
emplea el criterio de Santo 
Tombs: “Ver y tocar para 
creer”. Un relato, una foto, aun 
una pelicula, no son pruebas 
suficientes para una mente 
cientifica. Y, adembs, como el 
fenbmeno ovni es, por natu- 
raleza, un hecho espontbneo, 
impredecible, no repetible a 
voluntad como la mayoria de los 
fenbmenos estudiados por la 
ciencia. hay una sola alternativa 
para que los ovnis puedan llegar 
a ser aceptados oficial y univer- 
salmente como realidad. Esa al¬ 
ternativa es capturar una nave 


o un ser extraterrestres y 
exhibirlos publicamente ante 
quien lo quiera investigar. Que 
sepamos, esa captura nunca 
ocurrib. 

Segunda Dificultad— Esta 
tiene que ver con la ultima frase 
del pbrrafo anterior. Es el 
problems de la information o, 
mejor dicho, de la desinfor- 
macibn, de la information se- 
creta que sblo manejan los Es- 
tados Mayores de las fuerzas 
.armadas de algunos paises. 
Cuando en mayo cayb aquel ob- 
jeto en la frontera boliviano- 
saltena, por los diarios nos en- 
teramos que inmediatamente 
aparecieron dos supercapos de 
la NASA y la Fuerza Abrea de 
EE.UU. quienes, en misibn ex- 
traoficial, se dedicaron a seguir 
de cerca el resultado de los 
patrullajes emprendidos por el 
gobierno boliviano. En esa 
oportunidad, sin aclarar de- 
masiado las cosas (como tantas 
otras veces), se comunico que el 
objeto venido del cielo habia 


resultado ser un simple me- 
teorito. Supongamos que se dijo 
la verdad: era un meteorito. 
Pero, asi y todo, uno no puede 
dejarse de preguntar: ^para que 
vinieron esos capos si, como 
aseguran todos los organismos 
oficiales, es imposible que exis- 
tan los ovnis y sblo son producto 
de la fantasia de mentes deli- 
rantes? Lo mbs logico y sensato 
es pensar que vinieron para ver 
si en ese caso se comprobaba lo 
mismo que en otros casos sblo 
conocidos por ellos: aquellos con 
seres y ovnis verdaderos. Por lo 
fcanto, no es nada descabellado 
suponer lo que todos sospe- 
chamos: sea por la causa que 
fuere umiedo a la psicosis 
colectiva?; ilento plan “edu- 
cativo” para prepararnos antes 
de la revelacion final?), pare- 
ceria que existe la intention de 
ocultar la verdad. 

Tercera Dificultad— Esta 
proviene de que el fenbmeno 
ovni estb desprestigiado. Y los 
que mbs lo desprestigian son 
justamente quienes actuan en la 
vidriera del tema, los muy 
conocidos fabricantes de au- 
diovisuales, pasquines y libros 
poco serios pero muy rentables. 
Como siempre tienen que andar 
ofreciendo material nuevo para 
el eonsumo, esos mercaderes 
disfrazados de investigadores a 
cada rato salen con nuevas 
hipotesis, una mbs alocada que 
la otra. Que la humanidad es 
una especie trasplantada desde 
otro sistema solar. Que Cristo 
era un astronauta extraterres- 
tre. Que la tierra es hueca. Etc. 

Todo este enorme despres- 
tigio creado por “los merca¬ 
deres del templo" actua como 
una cortina de humo que impide 
reflexionar con seriedad sobre 
la realidad ovni. Que impide 
separar la paja del trigo. Por 
otra parte, hasta podria darse la 
posibilidad de que esa cortina 
de humo sea aprovechada por 
quienes tienen interes en con- 
servar controlada la infor¬ 
mation. (No olvidemos. que el 
mejor modo de pasear un 
elefante por la calle Florida sin 
que nadie lo vea, es disimulado 
en medio de una manada de 
elefantes). 

Cuarta Dificultad— Pero el 
fenbmeno ovni tambien estb 
desprestigiado por la infinidad 
de testigos que dicen haberlos 
visto y, al estudiar a fondo el 
testimonio, se descubre que, en 
realidad, se trataba de cual- 
quier otra cosa (un satelite, un 
fenbmeno meteorolbgico raro, 
etc). 0 de simple fraude y hasta 
alucinaciones- (involuntarias, 
claro) individuales y colectivas., 
De 1000 casos, parece que 900 
son de este tipo. Este es un 
hecho sociolbgico. q.ue necesitja-i 
explicacibn. Si en vez de-prestar , 
atencidn a los- lOO-oCbsosjVjn.ij 
teresantes" Hirigimos la-mirada? 


hacia los 900 casos restantes, 
seguramente no descubriremos 
nada sobre el misterio de los ov¬ 
nis verdaderos, pero quizbs 
aprendamos algo sobre un mis¬ 
terio mucho mas concreto y a 
nuestro alcance: el misterio de 
la naturaleza humana.. 

No contamos con information 
sobre lo que ocurre, en este 
sentido, en China Popular. Pero 
salvo en ese sector del planeta 
(o de la humanidad, como se 
prefiera), puede afirmarse que 
el fenbmeno de avistamientos 
no reales de ovnis es un hecho 
universal. Esta es su carac- 
teristica mbs llamativa. En todo 
el mundo, la gente estb, cons- 
ciente o inconscientemente, 
predispuesta para ver objetos 
extraiios en el cielo. Como si el 
inconsciente de muchos de 
nosotros estuviera propenso a 
proyectar, sobre la pantalla del 
firmamento, sus propias ne- 
cesidades y contenidos profun- 
dos. 

Adembs, debemos pensar que 
si los mercaderes existen y sus 
productos se venden como pan 
caliente, es porque hay muchos 
clientes bvidos de consumir esa 
informacibn. Falsa o verdadera, 
no importa. La mayoria de esos 
clientes no quieren ni necesitan 
entender: pareciera que se con- 
forman con creer. Mejor dicho 
4un: necesitan creer. Y es a 
traves de esta necesidad in¬ 
consciente como estamos asis- 
tiendo al nacimiento natural, 
espontbneo, de algo parecido a 
un nuevo culto, a un nuevo mito 
con caracterlsticas religiosas. 

Y aqui es donde veo el mayor 
acierto de Encuentros Cer¬ 
canos. Con su pelicula Spielberg 
no hizo un panfleto para con- 
vencer a nadie. Se “limito", por 
un lado, a ofrecer la informacibn 
mbs fidedigna de que disponia, 
y, por el otro, describio exac- 
tamente el modo en que un 
avistamiento de ovnis'(reales o 
imaginarios) repercute en la 
psique de un hombre comun. De 
millones de hombres de todas 
partes del planeta. 

P 

I bmo se explica todo esto? 

V# En este sentido, hasta 
aqui me he limitado a describir 
lo que percibo y hasta donde 
percibo. No se me escapa que 
podrian haber muchas hipotesis 
mbs o menos fundamentadas 
para tratar de explicar esa 
universal predisposicion del in¬ 
consciente colectivo de la hu¬ 
manidad. Carl G. Jung, el 
conocido psiquiatra, en los ul- 
timos..anps de su vida (1957) es- 
cribio. un librito titulado 

“Sobre cosas que se ven en el 
cielo’.’.; Por venir de quien viene 

■~ u n investigador profundo de 
:los-.rnitps y.la funcion que 6stos 
jUenen— resulta importante 
la arriesgada hi- 





















potesis con que inicia ese libro. 
”(...) El caso es que estos ru- 
mores y la existencia fisica de 
tales cuerpos (los ovnis) me 
parecen tan significativos que 
me siento obligado a lanzar una 
voz de advertencia. Verdad es 
que se que mi voz es demasiado 
debil para que llegue a oidos de 
la mayoria. No es ni presuncifin 
ni arrogancia lo que me mueve; 
es mi conciencia de medico la 
que me aconseja cumplir mi 
deber de advertir a los menos 
de quienes puedo hacerme oir, 
que a la humanidad le esperan 
hechos tales que corresponden 
al fin de una era. Como ya 
sabemos por la historia del an- 
tiguo Egipto, existen fend- 
menos de transformacidn 


platdnico (o era zodiacal de 2160 
afios) y al comienzo del siguien- 
te. Segiin parece, tratase de 
cambios producidos en la cons- 
telacidn de los elementos do- 
minantes psiquicos. de los ar- 
quetipos, de los “dioses", que 
provocan o acompafian trans- 
formaciones milenarias de la 
psique colectiva. Esta transfor- 
macion comenzo a darse dentro 
de la tradicidn histdrica y dejd 
sus huellas, primero en el paso 
de la edad de Tauro a la edad de 
Aries, luego en el paso de la 
edad de Aries a la de Piscis, 


Ahora nos aproximamos al gran 


cambio que es licito esperar se 
produzca con la aparicion del 
punto equinoccial de primavera 
en el Acuario. Seria insensato 
de mi parte pretender ocultar al 
lector que semejantes consi- 
deraciones no solamente son en 
alto grado impopulares, sino 
que hasta se aproximan peli- 
grosamente mucho a esos 
nebulosos fantasmas que en- 
sombrecieron el cerebro de as- 
trdlogos y profetas que preten- 
dieron reformar el mundo. 
Debo correr el riesgo por mi 
cuenta y apostar en el juego mi 
reputacidn, laboriosamente 
conquistada, de veraz, digno de 
confianza y capaz de discer- 
nimiento cientifico. Y puedo 
asegurar al lector que me lanzo 
a esta empresa con el animo no 
muy tranquilo. Para decirlo 
todo, me inquieta la suerte de 
aquellos que, sin estar pre- 
parados, hayan de ser sorpren- 
didos por los acontecimientos y 
se extravien ante su car&cter 
incomprensible. 

Por mis atractiva y sugeren- 
te que sea esta hipotesis de 
Jung, resulta totalmente 
inaceptable en el estado actual 
de la ciencia. A partir de los 
coneeptos psicolbgicos jun- 
guianos, otra explication podria 
ser: 

EstA demostrado cientifi- 
camente (Rhine, Soal, Tenahef- 
f) que el inconciente tiene 
capacidad de percibir acon¬ 
tecimientos futuros (precog¬ 


nition). Supongamos que dentro 
de 10,20 6 30 ahos la humanidad 
se contacts publicamente qon 
visitantes extraterrestres que 
llegan a convivir con nosotros y 
hasta aparecen diariamente por 
las pantallas de TV del mundo 
entero. Sin duda, si eso ocu- 
rriere, va a causar un impacto 
brutal en nuestras conciencias. 
Realmente, muchas mentes se 
van a hacer anicos, pues sOlo es- 
tAn preparadas para lo normal, 
lo cotidiano, no para lo anormal 
e inesperado. Y, desgracia- 
damente, los que no estAn 
preparados, como sabemos, son 
mayoria, pues el modo de vida 
que impera en casi todo el 
planeta encarrila las mentes- 
hacia lo exclusivamente ruti- 
nario y esquemAtico. 

En rapida sintesis, una hi- 
pOtesis posible para explicar el 
interOs universal por los ovnis 
seria que el inconsciente colec- 
tivo de nuestra especie estaria 
enviando a nuestra conciencia 
mensajes de acontecimientos 
futuros para que aquAlla se 
vaya preparando a lo que habrii 


Por el psicoanAlisis junguiano 
sabemos que cuando.la concien¬ 
cia (por estar demasiado es- 
quematizada) no acepta una 
evidencia de cualquier tipo, el 
inconsciente se las arregla para 
elaborar mensajes (suefios, 
obras de arte, alucinaciones) 
para que la parte consciente del 
individuo los tome en cuenta. 


La hipotesis anterior se basa en 
la idea de la posible aparicion de 
un mecanismo psiquico desa- 
rrollado por el inconsciente para 
salvaguardar la salud mental de 
toda la especie ante un futuro 
impacto-psiquico. Tengamos 
presente que cuando un indi¬ 
viduo se halia ante un peligro 
mortal, o una situacidn limite, 
muchas veces salen de su in¬ 
terior fuerzas y capacidades 
hasta entonces desconocidas 
por el mismo individuo. Algo 
parecido podria estar ocurrien- 
do ya no a nivel de individuo 
sino a nivel de especie, mAxime 
considerando que en este siglo, 
como nunca en la historia, la 
humanidad se esta pareciendo 
cada vez mis a un organismo 
unico absolutamente inter- 
conectado. 

Por otra parte, esa misma 
hipotesis permitiria explicar 
unos cuantos fenbmenos so- 
cioldgicos universales que se 
vienen dando desde hace un 
tiempo y que normalmente 
aparecen como totalmente des- 
vinculados unos de otros. Un 
ejemplo de ello (^simple coin- 
cidencia?) es el desarroilo brutal 
de la ciencia fiction casi a partir 
de la misma epoca (1947) en que 
empezb la ola de ovnis (reales e 
imaginarios). Desde este punto 
de vista, la ciencia fiction tam- 
bien seria un producto de nues- 
tro inconsciente que tenderia a 
identicos fines: preparar las 
conciencias para el futuro. 

JosA Luis D’Amato 



“Y Jehova dijo a Moises: (...) Esten aperci- 
bidos para el dia tercero; porque al tercer dia 
descender^ JehovA, a la vista de todo el pueblo, 
sobre el monte Sinai. Y (tii MoisAs) senalaras 
limites al pueblo en derredor, diciAndoles: Guar- 
daos de subir al monte, y aun de tocar sus li¬ 


mites. Todo aquAl que tocare el monte serA 
muerto irremisiblemente. El que lo hiciere serA 
apedreado y asaeteado; ya sea bestia, ya sea 
hombre, no vivirA. Solamente en el caso de 
.prolongarse mucho el sonido de la bocina, podrAn 
subir al monte. 

“Y acontecio que el dia tercero, al despuntar el 
alba, hubo truenos y relAmpagos y nube den- 
sisima sobre el monte, y un sonido de trompeta 
sobremanera fuerte. Y temblaba todo el pueblo 
que estaba en el campamento. Entonces Moises 
sac6 al pueblo del campamento para recibir a 
Dios; y se detuvieron al pie del monte. 

“Y el monte Sinai estaba humeando todo el 
porque JehovA habia descendido sobre 61 en 
fuego; y subia su humo como humo de un homo; y 
todo el monte temblaba en gran manera. Y el 

sonido de la trompeta sigui6 aumentandose y es- 
forzandose en gran manera: Mois6s hablaba y 
Dios le respondia con su voz de trueno. 

La Biblia (Exodo 19:11,19) 


Por si esto fuera poca coincidencia, spielberg, en aleman, 
significa “representar montafia”, icurioso, no?. 















“LA PASION DE BUSTER 
KEATON" 

Opera de CAmara de Gerardo 
Gandini. 

Cristina Rafanelli 

“Buster Keaton busca en el 
bosque a su novia que se llama 
Georgina y es una verdadera 
vaca”, Este es el tltulo del 
poema de Rafael Alberti, en que 
se bas6 Gerardo Gandini para 
componer la bpera dc camara: 
“La Pasion de Buster Keaton" 
que fue presentada durante tres 
dlas consecutivos en el Instituto 
Goethe. Alberti escribio este 
poema en los anos 20 recibiendo 
una marcada influencia del 
surrealismo como tambien de la 
pieza de Garcia Lorca “Paseo de 
Buster Keaton”. Da en este una 
visibn subjetiva del gran cbmico 
del cine mudo. Su comicidad es- 
taba basada en las insblitas 
situaciones en que se metia, y 
en una sucesion de "gags”, en 
los cuales jamAs se inmutaba. 
Nunca se rela. Habia firmado un 
contrato con Hollywood que le 
prohibia hablar y/o reirse en 
sus peliculas. Tal es as! que lo 
podia correr una locomotora o 
pinchArsele las cuatro ruedas 
del auto que no hacla el menor 
gesto y salla siempre airoso de 
las dificultades. “Es el tipico an- 
tihbroe sometido a un destino 
que no entiende". Es por eso 
que otras de sus caracteristicas 
es su poesia meditativa y 
melancblica que imprime en sus 
films. En estos estados estA ins- 
pirado este melodrama. Hay 
tres musicos-actores, Buster 
Keaton-baritono (Oscar Grossi), 
que recita el poema de Alberti, 
en un lenguaje donde los so- 
'nidos adquieren mAs importan- 
cia que las palabras mismas, 
deletrea, mod u la y estira los 
sonidos, como “Kasper Hauser” 
venido a la vida que descubre su 
propia forma de comunicacibn. 
Luego estA el Angel de la Muer- 
te - flautists (Gabriel Sorin),- 
que s61o se expresa a traves de 
su flauta, y el asistente del An¬ 
gel de la Muerte (Emilio Shej- 
teman), que es mudo. 

El espacio escenico se 
aprovechb a fondo. En la parte 
posterior de la sala estA ubicada 
la orquesta de jazz, similar a la 
de los "Cabarets expresionistas 
del 20". Los musicos vestidos “a 
la moda de esa epoca" hacian 
esporbdicas intervenciones y 
simbolizaban algo asi como la 
vuelta al pasado. La orquesta 
estaba integrada por: Luis 
Slaby (clarinete bajo), Gustavo 
Moreto (trompeta), Jorge Pitari 
(trompeta), Ricardo Sanz (con- 
trabajo) y Eduardo Prado (saxo 
alto). Todos los musicos son in¬ 
tegrates del Seminario de 
Musica ContemporSnea para 
Instrumentistas y Composi- 
tores que dirige el mismo Gan¬ 
dini. En el escenario, siete 



musicos ejecutan cada uno par¬ 
tes distintas con sus instrumen- 
tos. Entre ellos, reconocemos a 
Cecilia Tenconi, flautista del 
grupo Bubu. Como es funda¬ 
mental en la musica de cAmara, 
no hay ningun iucimiento per¬ 
sonal, todo los sonidos estAn en 
armonia con el conjunto. De. 
pronto los dos angeles vestidos 
como demonios le quitan la 
batuta a Keaton y dirigen una 
musica mas furiosa, la “mala” 
en un estilo de rock sinfonico, 
nuevamente Keaton tiene la 
batuta y dirige una'musica 
buena (a lo Mozart). Este tipo 
de espectAculos recuerda a los 
realizados en EE.UU. por John 
' Cage y David Tudor, utilizando 
sistemas aleatorios en la musica 
y en la construction de los even- 
tos. Films y diapositivas, por un 
lado, una escalera y metrb- 
nomos, por otro. Una cinta 
magnetofonica, realizada en los 
laboratorios del Instituto Di 
Telia (CLAEM) y del (CICMAT) 
con la voz de Jose Maranzano 
multiplicada y superpuesta, da 
un clima de coro venido de 
lejanas dimensiones. El tiempo, 
la gran ilusion de los hombres. 
Su paso inexorable e ivenitable 
tambien nos habia de eternidad. 
AdemAs del mencionado poema 
se mcluyeron textos de Lewis 
Carol! ("Juicio de la Reina De 
Corazones" de “Alicia en el Pais 
de las Maravillas”) en la escena 
del juicio cuando tambien un 
coro lo acosa con brdenes absur- 
das como: “Quien mida mas de 
un km que abandone la sala" y 
todos se van. Esta pertenecen a 
"Los Proverbios Inventados" de 
Eluard - PA ret. Hay una re¬ 
ferenda al mi to de Orfeo y 
Euridice, con textos en italiano 
de Rainieri di Calzabigi y re- 
presentado por marionetas que 
manejaban a la perfeccibn 
Roberto de Vittorio y Mirta 
Soto. La puesta en escena de 
Osias Wilensky, sirvib para or- 
denar los distintos elementos 
que aunque puedan aparecer 
como descolgados uno del otro, 
tienen sin embargo "una co- 
herencia" subyacentes que 
equilibra y une a todas las artes 
en una verdadera integracibn. 
Cage decia:' Lafuerza de operar 
de la naturaleza es aleatoria, sin 
objetivo, azarosa. El unico ob- 
jetivo es experimentar nosotros 
mismos las maravillas cambian- 
tes del aqi y ahora, como el 
pasado y el futuro son diferen- 
tes puntos de una eternidad 
siempre presente". 

Y es precisamente esa re- 
valoracibn de eternidad, del 
silencio tanto como del sonido, 
de la ruptura con las viejas 
tradiciones musicales, el uso del 
atonalismo hacen de esta obra 
un importante aporte al nuevo 
teatro musical contemporAneo. 

Cristina Rafanelli. 



SUBTERRANEAS: 


De todas las noticias que nos 
llegan desde cientos de Angulos, 
hemos armado nuestro primer 
“Noticiero SubterrAneo". Para 
colaborar mAs eficazmente con 
esta intercomunicacibn, les 
rogamos enviar las direcciones 
actualizadas de las publica- 
ciones, y el nombre/s de direc¬ 
tors o redactors a quienes 
haya que dirigirse. 

Revista AZUL acaba de 
publicar su primer numero. 

CENIT estA preparando un 
libro que se titula "Cuatro 
Poetas al borde de la Barranca". 
Se trata de una co-produccibn 
d'e CORDON UMBILICAL, 
VOZ DE VIENTO y CENIT. 
Los poetas son: Gustavo Silva, 
Domingo Granero, Daniel 
Dominguez y Roberto Coluccio 
respectivamente. Tambibn han 
proyectado editar una hoja de 
poemas que aparecera bimes- 
tralmente. El N° 6 de CENIT 
aparece a fines de este mes. 

LA BALLENA piensa lanzar 
una serie de boletines, como 
preAmbulo a la aparicibn de su 
numero uno-bis. 

NOESIS comunica su nueva 
direccibn: Casilla de Correos 31 
(1603) V. Martelli, Bs. As. 
Acaba de aparecer su numero 
C. Trae muchos poemas y 
buenas ilustraciones. 

MISCELANEA. Circula el 
numero 4 (cuatro) 

NUEVAS VOCES. Boletin 
mensual de poesia. Excelente 
diagramacibn. Preparan el N° 3 
y 4. Nueva direccibn: Alem 560 
(1646). San Fernando Bs. As. 

MARCELO MARCOLIN 
publicb un mini-libro de poe¬ 
mas. Junto a Carlos BAR- 
BARITO, integra la editora 
“EL OJO DE LA BALLENA". 
Proyectan lanzar un suplemen- 
to poetico con el nombre de la 
editora. El N° 1 estA anunciado 
para este mes, con poemas de 
Jorge AlemAn y Miguel Grin- 
berg-. Su finalidad es publicar 
poesia inedita. Escribir a Sar- 
gento Cabral 4172 (1884) Be- 
razategui, Bs. As. 

PROPUESTA se fusionb con 
EL ALQUIMISTA 

PARQUE prepara la edicibn 
de IMAGENES de Jorge 
Arabito. Recibe poemas ine- 
ditos. 

PANZA ARRIBA comunica 
su nueva direccibn: C. de Co¬ 
rreos 4105 (1000) Bs. As. estA 
en preparacion el N° 2 

RATON CAPITALINO acaba 
de dar a luz su primera laucha. 
Av. San Martin al 1300, Capital. 
;(en la Plaza 24 de setiembre). 

ALBERTO VIOLA ex- 


integrante de ANTIMITO- 
MANIA publicb su libro de 
poemas ENCONTRANDO EL 
CAMINO. Pedro Goyena 2478 
(1712) Castelar, Bs. As. 

VOZ DE VIENTO ratifica su 
direccibn: 1° de agosto 1238. 
(1653) Villa Ballester, Bs. As. 

EXPOSICION: 

Hilda Vijnovsky expondrA 
collages del 1° al 15 de agosto 
en la Galeria Scheinshong. 
Cabildo 2092 Local 24. Sub- 
suelo. Se puede ir a partir de las 
10 hs hasta las 13. 

Exposicibn de Vluflecos de 
Oriente. Se realizarA en el 
Museo de Arte Oriental, sita en 
Libertador 1473. Miercoles y 
lunes de 15 a 19 hs. 

Emilio del Guercio expone 
dibujos en la Galeria Lirolay - 
Paraguay 794,1° piso - desde el 
lunes 31 de -julio hasta el sAbado 
12 de agosto. 

RECITALES: 

En una oportunidad el staff 
de la revista habia concurrido a 
MEEBA a ver a algunos gru- 
pitos, escuchar poemas beber- 
a gusto, charlar, etc. En ese 
momento, floiaba en el amblen- 
te la expectativa de ver al grupo 
LA FUENTE, un trio acustico, 
que decian que mataban. Asi 
fue. El - grupo mostrb una sol- 
vencia y un lirismo poco co- 
munes, y un nivel de compo- 
sicibn envidiable. Hoy, LA 
FUENTE se presents en el 
CENTRO DE ARTE Y MU¬ 
SICA, Cerrito 228, a las 0,30 Hs. 
El Expreso, una vez mAs estarA 
alii para disfrutar de toda esta 
buena musica. 

CEP - Junes! 1769 
En este lugar presentarAn el 
CICLO DE MUSICA LATI- 
NOAMERICANA Y JAZZ. El 
grupo estarA liderado por Oscar 
“Cachi” G6mez (bateria), Jorge 
Alfano (bajo) y Marcelo Cherni 
(piano). HabrA musicos invi- 
tados. 

El sAbado 26 y el domingo 27 
de agosto en la Casa de Castag- 
nino (Balcarce 1016) a las 18.30 
hs se presentarA el Grupo 
IRREAL. La musica acompana 
.las secuencias del film de Mario 
Piazza. “Suefios para un ofi- 
cinista". Este filme se proyectb 
para la redaccibn de la revista. 
La pclicula es realmente muy 
buena y la mbsica se ajusta 
correctamente al relato. Vale la 
pena ir a verlos. 

Nuevos lugares para escu¬ 
char jazz. Nuestro colaborador 
Peter Gunther nos informa que 
Castello Vecchio (Pedro de 
Mendoza 1455), los lunes por la 
noche, se ha convertido en un 
nuevo reducto jazzero con 
numeros rotativos. Un jazz 
“costoso" pero bueno. 

Por otro lado, se anuncib para 
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el dia 3 de agosto, a las 21.30 hs 
la inaugur acion del local Music 
Up (Corrientes 1792, ler. piso) 
que cuenta con el asesoramiento 
artistico de “Nano” Herrera, in- 
confundible figura omnipresen¬ 
te en todo lo que con el jazz ten- 
ga que ver en Buenos Aires. 
Actuark el quinteto del bateris- 
ta Eduardo Casalla, que in- 
tegran ademas Andres Boiarsk- 
y en saxos altos y soprano, 


Daniel Freiberg en piano, 
Ricardo Salas en bajo y Jose 
Maria Llorente en congas. 
Music Up abrirk sus puertas 
todos los dias a las 18 hs, para 
que se pueda escuchar buena 
musica desde la tardecita. Des- 
de aqui saludamos la iniciativa 
de crear nuevos lugares donde 
el jazz nacional pueda expresar- 
se. “en su salsa" y que se suman 


a los ya existentes como Jazz & 
Pop y Satchmo 

CINE: 

La Cinemateca del Teatro 
SHA (Sarmiento 2255) ofrece 
para este mes un muy buen 
ciclo, del cual estractamos al- 
gunas “luces" que valen la pena: 
Martes l u : ‘Terdidos en la 
Noche" (John Schelessinger) 
Jueves 3: “La Caza" (Carlos 


Saura) 

Viernes 4: “Peppermint Frape” 
(C. Saura) 

S. y dom..5 y 6: “La Prima An¬ 
gelica” (C. Saura) 

S. y dom. 12 y 13: “.Ana y los 
lobos” (C. Saura) 

Lunes 14: “Llanto por un ban- 
dido” (idem) 

Mier. 16: “Kwaidan” (Masaki 
Kobashasi) 

J. 17: “Stress" (C. Saura) 



SINTETIZAPORES 


AV.MAIPU 3080 , OF I, VTE. LOPEZ (1638) ( 16 a20hs.I 


MILS 0 


calidad internacional... 
precio internacional: 

| 500.000 $ | Oedjto^ 



CINE 

ARTE 

EL CINE DE LA GENIE JOVEN 

4 

Corrientes 1145* Diagonal Norte 1196 
TEL. 35-7934 


m 

ART 

CENTER 

CENTRO DE ARTE 
Y DIFUSION CULTURAL 
CURSOS DE EXTENSION 
CULTURAL YTALLER 
DE ARTES PLASTICAS 
SEINICIAN NUEVOS 
CURSOS EN AGOSTO 
Teodoro Garcia 2263 
Alt. Cabildoal 800 
Tel 783-0171 ___ 


AUDIO CENTRO INTEGRAL S.R.L. 

COMPRA SUS DISCOS Y CASSETTES USADOS 

COMPRA - VENTA - CANJES 

DISCOS - CASSETTES - MAGAZINES 
EQUtPOS DE AUDIO 

TUCUMAH 975 - TEL.35-6853 - CAP. FED. 

(Menclonando esle aviso 10% de descuenlo en sus comoras] 
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En pleno cruce de Corrientes y Callao, al 
lado del viejo Academia Bar Billares, ha 
surgido al ritmo instant&neo de la nueva 
tecnologia arquitectbnica un gigante de 
acero inoxidable y alfombrado sintetico. 
Veinte pisos de “american way of life” en 
medio de Buenos Aires. Transpasando los 
enormes portales de vidrio gentilmente 
abiertos por pulcros conserjes, uno flota en 
el seguro silencio del aire acondicionado y 
las conversaciones en voz baja. 

"Habitacibn 1510, sres. Gieco y Garcia”. 
Las puertas metalicas del asecnsor se 
cierran resoplando, pero el bicho no arran- 
ca. Zumban nerviosamente los numeritos 
luminosos que indican el piso, como si una 
locura subirta se hubiera aduenado de los 
controles. Incomoda y aterrorizada, una 
seiiora de vison hace bailar sus ojos desde 
los botones a los numeritosy, disimula- 
damente, me mira para cerciorarse de que 
no estb a punto de ser violada. "Lo que 
pasa con estas construcciones modernas es 
que dejan de funcionar demasiado pronto”, 
le digo con mi mejor sonrisa, tranquilizbn- 
dola. "Que barbaridad (acento centroa- 
mericano) con lo caro que cobran!” me con- 
testa, feliz de haber encontrado un com- 
paiiero de desgracia. A todo esto ya es- 
tamos en el piso 15, y la puerta me deja 
pasar hacia un corrector tenuemente ilu- 
minado en azul con musica funcional salien- 
do de parlantes ocultos entre el decorado 
del tecno. Mullidamente circulo buscando 
la puerta. Golpeo. 

“La cosa no es nada facil alia. Los An¬ 
geles es una ciudad superfria, super 
americana, cruzada por grandes autopis- 
tas. Podes actuar en los cafbs que tienen 
muy Undo ambiente, pero no ganAs guita 
de entrada”, le explica Le6n a Claudio 
Kleiman, mientras David Lebon trata de 
descorchar una botella de Suter Blanco 
Etiqueta Marron. “Cantb como veinte 
veces, la mitad con Gabriela y la mitad 
solo. Me fui hasta el Troubadour, un local 
donde actuaron Crosby, Joni MitcheU, 
John Sebastian y todos los capos de la 
zona. Alii te escuchan, y si les gusta ac- 
tuas. Yo les mostrb mis longplays y me 
hicieron cantar al dia siguiente”. Lebn con- 
versa tranquillo, concentrado en lo que es¬ 
ta diciendo. En el otro lado de la suite se 
oyen las risas del vino y el sonoro rugido 
del grabador lanzando al aire el album (im- 
presionante) de Pete Towshend con Bonnie 
Lane. La vibracibn general sube con la des- 
cripcibn del recital de Bob Dyla. (Ver Mor- 
disco anterior) “Todo era perfecto. Hubo 
un momento que me puse en critico, 
tratando de encontrar alguna falla. Pero el 
sonido, la organizaci6n, el pubUco y los 
musicos eran perfectos. A11A la gente tiene 
ganas de escuchar musica en serio. Cuando 
algo no les gusta no aplauden y se quedan 
quietos o se van a dar una vuelta. Y nadie 
te saca el asiento, ni te empuja. La gente 
tiene ganas de pasarla bien”. La noche 
siguiente, detris del escenario del Luna 
Park, el tema de las reacciones del publico 
volveria a surgir despues de la actuacibn de 
Casas das Maquihas. Todo el mundo estaba 
de acuerdo en que los monedasos que les 
tiraron (el cantante terminb con un ojo en i 
compota) mostraban que hay mucha gente 
que no estb entendiendo nada. Que no se 
bancan algo que se saiga de sus esquemas 
habituates. Y que ts hora de esas estu- 
pideses (Cigarrillos encendidos, empu- 
jones. monedas, machismo de barrita es- 
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quinera) terminen. 

En el hotel, la pieza estb rebalsando de 
gente. Lebn cuenta que “Pino, Anibal y 
Josb Luis FernAndez estAn acompafiando a 
una cantante buenisima, y tienen mucho 
laburo. Yo hace bastante que no los veo 
porque salib la oportunidad de ir a vivir y 
tocar en Ann Arbor, que es una ciudad del 
estado de Michigan, junto a los grandes 
lagos, en la frontera con Canada. Es un 
lugar donde predominan los universitarios, 
y la gente te escucha. Tengo una oferta 
para tocar en un festival de musica latina (o 
sea sudamericana) en Detroit. Eso va a ser 
importante porque habra mucho publico y 
otros musicos. La cosa estA empezando a 
encaminarse”. 

David Lebon duerme en la 97. Por entre 
los tersos cortinados del hotel se ven las 
chimeneas y los patios traseros de varias 
casas aledahas. La burbuja de plbstico es 
demasiado tenue como para ocultar el gris 
de la ciudad. Los empapelados de las 
paredes se estbn empezando a desprender, 
el telefono no funciona. Un valet de som¬ 
brero de paja, camisa a rayas y chaleco os- 
curo se desliza adentro de la pieza con una 
mezcla de servilismo y aburrimiento. Pero, 
a pesar de su entrenamiento, le cuesta no 
reirse con el clima bromista y musical que 
encuentra adentro. “Chevallier destapa el 
vino y se va". Tengo planeado un Lp. solis- 
ta, con musica medio latina, en una onda 
parecida a lo que haciamos con Seleste, 
pero mas trabajadito. Una buena base per- 
cusiva, saxo, viola, y bajo y bateria. Mien¬ 
tras tanto, tenemos que volver a San Pablo 
a grabar la orquesta". “Vamos a ver como 
se porta Daniel Goldberg con los cien 
musicos” interviene Charly. “Hizo unos 
arreglos que matan para orquesta que 
matan, y casi todos los temas van con la 
Sinfbnica de Campinas, que son cien de los 
mejores musicos clAsicos de Brasil. Daniel 
estuvo estudiando varios alios en Berklee. 
Tambton vamos a meter una scola do sam¬ 
ba en un tema que nos inspiraron unos 
tipos que cantaban con tambores en la 
calle. Lo compusimos con el fondo musical 
que entraba por la ventana”. 

Billy Bond, el promotor de toda la parte 
brasilera de esta pelota musico- 
empresarial que se estb formando bajo el , 
nombre de Sazam records, tiene ya un Ion- < 
gplay grabado con el acompaiiamiento de j 
Charly, David y Moro. Lo unico que se . 
pudo saber es que son temas en Castellano I 


para ser lanzados en la Argentina. Por otro 
lado, Billy es el responsable de la produc- 
ci6n y el sonido de los discos de Seru Giran 
y fue e! responsable y pafio de lbgrimas del 
sonido del recital del Luna. Sobre esto Ul¬ 
timo, los musicos estaban enardecidos: no 
habia retorno (el circuito de parlantes que 
sirven al musico para escucharse a si mis- 
mo y a lbs demas de su grupo), las voces no 
tenian polenta, etc. Billy se defendib 
alegando que los caminoes con los bue- 
nisimos (J.B.L., Acoustic) equipos de Casa 
das Maquinas llegaron dos horas antes del 
concierto, y habia que combinarlos con los 
que puso Teddy Goldman. Billy tenia in- 
tenciones de venir con su grupo brasilero 
de punk adulto Joelho do Porco”, una ex- 
trafia maquina de sbtiras y show donde la 
musica no cumple un papel destacado. Os¬ 
car L&pez, el otro lado de la Mbquina de 
hacer cuentas de Sazam, puso en contacto a 
los musicos con la Fundacibn de Genbtica 
Humana, una sociedad de medicos e inves- 
tigadores dedicados al estudiar las ma- 
neras de prevenir enfermedades y desfor- 
maciones durante el embarazo. La fun¬ 
dacibn Ueva adelante una activa e inteli- 
gente campana para reunir fondos para 
poder continuar atendiendo pacientes e in- 
vestigando. Enarbolando vasos de Johnnie 
Walker etiqueta negra, sanwiches de 
jambn y queso, y cafb. los musicos escu- 
charon atentamente la descrpcibn de la 
labor de la fundacibn de boca de un elegan¬ 
te, simpbtico y coherente doctor, a quien 
acmpanaba una joven licenciada de largos 
cabellos negros y ropa al tono, que es la en- 
cargada de prensa de la institucibn. 

“El nombre de Seru Giran viene de un 
tema todo en idioma inventado. La tapa del 
disco va a llevar una serie de fotos alusivas 
a la letra, y cada vez que aparezcan las 
palabras Seru Giran habrA un cuadrado 
bianco que quiere decir lo que a uno se le de 
la gana”. Esto lo explica Charly delante de 
un desayuno Continental, que consta de 
cafb con leche, tostadas con manteca y 
mermelada, jugo de naranja y- jogurt. 
“Vamos a empezar a tocar en Brasil a toda 
mAquina, porqub allA no hay buenos grupos 
de rock. A los argentinos les dan mucha 
bola. Todavia recuerdan a Crucis. En oc- 
tubre volveremos para presentar el disco 
en un teatro. Pensamos hacer las cosas 
bien tocando nosotros solos y dandole 
tiempo a la gente para que capte la onda 
del grupo. En el Luna fue un desastre, 
nosotros no escuchabamos lo que esta- 
bamos tocando. Lo hacemos es demasiado 
sutil, necesita buen sonido y clima propio”. 

En el hotel, Charly nos hizo escuchar a 
Claudio y a mi el disco en vivo del Festival 
del Amor, Uamado "Musica del Alma". La 
calidad de grabacibn era exelente. Algunos 
temas hablan sido retocados e, incluso, 
regrabados por entero en los estudios. Los 
dembs fueron tornados directamente de los 
equipos en el escenario y reecualizados en 
estudio. Es una verdadera pena que la 
grabadora interesada no se haya decidido a 
sacar el disco a la calle. Pero son tantas las 
veces que problemas de organizacibn, 
burocracia y falta de lucidez separan a los 
buenos productos musicales del publico que 
los quiere escuchar... iCuantos ojos tiene 
que tener un mbsico para sobrevivir 
creativamente en la calesita de los con- 
•sagrados? Hay miles de historias en la 
ciudad desnuda. Esta ha sido solo una de 
e ^ as ‘ Pipo Lernoud 


36 











■mORDISCO 


LA POESIA EN EL ROCK 


LA POESIA DE FRANK ZAPPA 
MAMA Y PAPA (Mom & Dad) 
iMama! [Mama! 

Alguien dijo que hicieron algo de ruido 
Elios han disparado a varios chicos y chicas 
Vos te sentaris en casa y beberas toda la 
noche 

"Se veian muy salvajes...nse lo tienen 
merecido!" 

fAlguna vez te tomas un minuto para mos- 
trar una emocidn real entre la crema hu- 
mectante y la locidn facial aterciopelada ? 
iLe has dicho alguna vez a tus hijos que es- 
tis contenta de que puedan pensarl 
iLes has dicho alguna vez que los amas ? 
tLes has dejado verte beberf 
iTe preguntaste alguna vez por qud tu hija 
se vela tan tristel 
i Mama! \Mami! 

Tu hija fue muerta en el parque hoy 
Elios la mataron mientras estaba placida- 
mente echada 

al lado de unos flacos que conocia... 

A el la tambidn la mataron. 

Del LP "We're Only Inlt For The Money" 
7967 

EL HIJO DEL CONDADO DE LA NARANJA 
(Son Of Orange County ) 

Y en tus suefios 
puedes verte a tl mismo 
como un profeta 
Salvando al mundo 

las palabras que salen de tus labios:(NO SOY 
UN FALLUTO) 

No puedo creer que seas 

Simplemente no puedo creer 

que seas tan tonto 

(Del LP "Roxy & Elsewhere". 1974) 

SOY EL LODO (I'm the slime) 

Soy gordo y pervertido 
soy un obseso y un desquiciado 
he existido durante ahos 
pero muy poco ha cambiado 
soy la herramienta del Poder 
y tambidn de la industria 
porque estoy destinado a regirte 
y a regularte 

Puede que sea vil y pernicioso 
pero no puedes distraer la vista 
te hare creer que soy delicioso 
con las cosas que digo 
soy lo mejor que puedes conseguir 
iAdivinaste ya quidn soy ? 

Soy el lodo que emana de tu aparato de T. V. 

Me vas a obedecer mientras te diriia 
y te vas a comer la basura con que te ali- 

hasta el dia en que ya no te necesitemos 

no vayas por ayuda, nadie te hari caso 

tu mente esta totalmente controlada 

ha sido rellenada en mi molde 

y vas a hacer lo que se te diga 

hasta que los derechos sobre ti hayan sido 

vendidos 

Esti bien. muchachos 
notocabotdn... 

Soy el lodo de tu video 
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Una vez mas nos enfren- 
tabamos al terrible dilema de 
tener que hacer el copete de 
una nota. Pero... no era una 
nota de tantas. iSe trataba del 
mismisimo Frank Zappa! Si, 
nena, ese mismo del po-po- 
poster...(Que vivos somos, oj, 
oj, oj) Bueno, deciamos que 
estabamos pensando el copete 
cuando de pronto... nflush!! se 
nos aparecid una cara horrible 
que nos dijo... 



desparramandome en el piso de tu living 
soy el lodo de tu video 
no puedes parar este lodo, 
gente. mtrenne correr. 

(Del LP "Overnite Sensation", 19738 


BASURA COSMICA (Cosmic Debris) 

El hombre Misterioso vino 
y dijo: "vengo matando" 

Dijo: por una tarifa normal 

te puedo conseguir el Nirvana este noche" 

Si estaba listn y dispuesto 

a pagar la tarifa regular 

dejaria el resto de sus asuntos apremiantes 

y me consagrarla Su Atencidn toda a mf 

Y yo le dije: 

"Miri viejo, 

iA quien queres joder con esa basura cds- 
mica? 

Miri viejo, 

no pierdas tu tiempo conmigo... 

Bueno, el Hombre Misterioso se puso ner- 

Y did una vuelta por ahi 

bused en un bolsillo de su Misterioso Ropaje 

y sacd de repente un estuche de afeitar, 

Ahora bien, yo pensd que era una afeitadora 

y un tubo de espuma, 

pero 61 me dijo cuando la abrid 

que no habia nada que esa caja no pudiera 

con el aceite de Afrodita 
y el polvo del Grand Wazoo 
Dijo: 

"No me vas a creer esto, hermano, 
pero tambidn te curari el asma" 

Y yo le dije... 

iA quidn querds engatusar con esa basura 
cdsmica ?. 

(iQud clase de guru sos vos, al fin y al 
cabo ?) 

Miri, hermano, 

no pierdas el tiempo conmigo, 

no pierdas tu tiempo 

Tengo mis propios problemas, le dije 

y vos no podds solucionarlos 

Asi que agarri tus meditaciones y tus 

preparados 

y metdtelos donde ya sabds 

"PERO TENGO UNA BOLA DE CRISTAL", 

dijo 

y la acercd a la luz 

entonces se la quitd de la mano 

y le ensefid edmo se hacia este asunto... 


Me enrolld un diario a la cabeza 
Para tener pinta de "Profundo" 
recitd unos mumbos-jumbos 
y le dije que dl iba a dormir... 

Le robd sus anillos 
y el reloj de bolsillo 
y todo lo que pude encontrar... 
tenia al tonto este tan hipnotizado 
que ni siquier, haciamos un ruido 
Procedi a predicirle el futuro, entonces 
mientras dl vagaba por ahl, le dije: 

"El precio de la carne acaba de aumentar 
ytusehora iacaba derebajar..." 

Mira, hermano, 

iA quidn querds empaquetar con esa basura 
cdsmica? 

No te das cuenta 

que podrias hacer mis plata como carnicero 
Por eso, no pierdas tu tiempo conmigo 
No, no, no pierdas tu tiempo conmigo 
Ohm shonty, om shonty, ohm shonty-ohm 
Sshontay. 

(Del LP "Apostrophe", 1974) 
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CINCUENTA Y CINCUENTA ( Fifty-fifty) 

Bueno, mi caspa se cae 

y mi aliento huele a alcohol 

se que no soy Undo 

y mi voz es kaput 

Pero esti bien, tlacos 

De cualquier manera 

estoy lo suficientemente chiflado 

como para cantarles 

Y supongo que las regalias 
serin cincuenta y cincuenta 
\Miren que puedo llegar a tener 

algo para decirljNo les voy a cantar una 
cancion de amor 

acerca de cdmo mi corazdn esta destrozado 
no voy a suplicar vuestra indulgencia 
porque esto 16 han escuchado ya antes 
Pero esti bien, gentes 
Estoy lo suficientemente chiflado 
como para cantarles, de cualquier modo 
Suponto que las regalias serin cincuenta y 
cincuenta 

\Miren que puedo llegar a tener algo que 
decir! 

He dispuesto de vuestro tiempo 
les he cantado mi cancidn 
no fue una gran revelacion 
Pero tampoco durd mucho 

Y esti O.K., gentes 

Estoy lo suficientemente chiflado 

como para cantarles, 

de cualquier modo 

Eso si, espero que las regalias 

sean cincuenta y cincuenta 

\Miren que puedo llegar a tener 

algo para decir! 

(Dw LP "Overnite Sensation", 1973) 

PAPITO DEL MONITO (Bow-tie daddy) 

Papito del mohito, no te vueles los sesos 

todo esti bajo control 

Papito del mohito, no te vueles los sesos 

porque creas estar muy viejo 

no internes pensar 

sigue con tu bebida 

Sigue divirtiendote, hi jo de up revdlver 

Y luego vuelve a casa en tu Lincoln. 

(Del LP "We're Only In It For the Money", 
7967) 

QUERIDA, <NO DESEAS UN HOMBRE 
COMO YO? (Honey, don't you want a man 
like me?) 


(conversaron acerca del tiempo) 

Querida, querida 

Sena, ino deseas un hombre como yo? 
Querida, querida 

nena, ino deseis un hombre como yo? 

Ella era del tipo solitario, un poquito de- 
masiado petisa 

sus bromas eran tontas y su deporte fa- 
vorito, 

el hockey (en invierno) 

El se veia bastante impresionado 

y fue ripido en sugerir 

que todo deporte jugado con un disco de 

goma 

debia ser bueno, 

mientras frotaba su hombro con el de ella 
(i/e pescaste, querida ?) 

Mis tarde fueron a un lugar donde la musica 

las velas goteaban, y hasta vieron un hippie 
de verdad 

que fue quien les sirvid la cena. 

El arroz era marrdn y pronto se dieron cuen- 

que la gente a su alrededor habla llenado el 
saldn 

porque parecla mis chico 
' Querida, querida 

nena, ino deseas un hombre como yo? 
Querida, querida 

nena, ino deseas un hombre como yo? 

El la lie vo a casa 
ella se nego a besarlo 
il pretendid ignorarlo 
pero lo puso furiosol! 

a I lamb perra, cerca, p — y c— 
y ella cerro la puerta de un golpe 
en un trenesi de ira 

En el sofi ella llora 
Buu Huu Huu Huu 
ella llora y llora 
Buu Huu Huu Huu 
ella llora yespia 
por la ventana 

El se metid en su coche 
pero se habia quedado sin baterla 
asI que fue y le pidid el teldfono 
y ella lo levantd en peso 
y este es el fin de la historia. 


Querida, querida 

nena ino deseas un hombre como yo? 
Querida, querida 

nena ino deseas un hombre como yo? 


Querida, querida 

nena, ino deseas un hombre como yo? 
Querida, querida 

nena, ino deseas un hombre como yo? 


El tenia toda la pinta del Playboy (hasta 
fumaba en pipa). 
su (rase favorita era: "matd, todo! 
y tenia tambidn un setter irlandes. 


Fue en un bar de solteros, un martes a la 
noche , 

la luna estaba palida, la banda, afinada 
bailaron el Bump juntos 

i Qui explindida escenal, los dientes de ella 
eran blancos, 

los tragos, baratos (era Noche de Damas ) 

61 se sentia contento de haberla conocido 


La chica era oficinista (su nombre era Betty) 
su cantante favorita era Helen Reddy 


(Del LP “Zappa In New York", 1978) 


WILLI E EL RUFIAN (Willie The Pimp) 

Soy un pequeho rufiin con el pelo engo- 
minado 

un par de pantalones kaki y zapatos negros 
relucientes 

tengo una pequeha dama que camina las 
calles 

dicidndole a los muchachos que es insu¬ 
perable 

un billete de veinte dolares (y te pongo en 
forma) 

encuintrame en la esquina, pibe, no tarde. 


un hombre de traje con un cuello de moha 

quiere comprar un "pescadito" con un 

cheque de tercera persona 

par ado en el porche del Hotel Lido 

los tipos de la recepcidn aman el modo en 

que vendo: 

CARNE CALIENTE, RATAS CALIENTES, 
MUNECAS CALIENTES, 

RAICES CALIENTES, HOLLIN CALIENTE. 

(Del LP "Ratas Calientes", 7969) 
DELIRANTES HAMBRIENTOS, PAPITO 

Sr. America, pasa por alto 
tus escuelas que no ensehan. 

Sr. America pasa por alto 

las mentes que no serin alcanzadas 

Sr. America trata de esconder 

el vacio que eres en tu interior 

pero lo que buscas es lo que 

quieres encontrar 

y todas las miserables triquihuelas 

que te inventas, 

no calmarin la marea creciente 

de los delirantes hambrientos, papito. 

Elios ya no marcharin mis 
no marcharin mis 
encontraron la filosofia 
de los bazares de Occidente 
quesealeja 

de aquellos que tienen miedo 
de decir lo que piensan 
los despojos 
de la gran sociedad 
Delirantes hambrientos, papito. 

America, pasa por alto 
tu sueho de supermercados ■ 

Sr. America pasa por alto 
el sublime alcohol de las bodegas 


Sr. America, trata de esconder 
el producto de tu orgullo salvaje 
la mente util que fue negada 
el dia que te encogiste de hombros 
y te pusiste a un costado 

y viste sus vestimentas 
y lloraste 

Delirantes hambrientos, Papito, 

(Del LP "Freak Out", 7966) 

CUAL ES LA PARTE MAS REPULSIVA DE TU 
CUERPO? 

(What's the ugliest part of your bby?) 

iC/al es la parte mis repulsiva de tu cuerpo ? 
iCuiles la parte mis repulsiva de tu cuerpo ? 
Algunos dicen que es tu nariz 
otros dicen que son los dedos de tus pies 
Pero yo creo que es TU MENTE 
Y o creo que es tu mente, woo, woo 
Todos vuestros hijos son pobres 
victimas desafortunadas de sistemas 
mis alii de su control 
una plaga para vuestra ignorancia 
y la gris desesperacidn de vuestra repulsiva 
vida 

Ddnde fue Annie cuando se dirigio a la 
ciudad? 

Quienes son esos tipos que trae a casa? 
Todos vuestros hijos son pobres 
victimas desafortunadas 
de las mentiras en las que ustedes creen 
Una plaga para vuestra ignorancia 
que impide a la juventud conocer 
la verdad que se merece... 

(Del LP “We're Only In It For The Money" 
7967) 

Traducci6n: Aredo Rosso 
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D. MORANO 

Porque la radio es mucho 
menos alienante que la T.V. 
iviste?. Adema'i te permite 
seguir haciendo tu cosa... 
jcliskl... Trala-li-btura-tura- 
batsi-ba-la-la... Y asi, mientris 
estas estudiando o trabajando, 
comienzan a acribillarte con los 
;uItimoH bxitos de la Choricera 
Records!, que sblo serin in- 
terrumpidos por algun noti- 
ciero, tandas publicitarias y 
“Amenos comentarios” emitidos 
por estereotipadas voces (mar- 
ca Iser), largamente trabajadas 
y pulidas hasta eliminarles cual- 
quier pizca de timbre humano 
que pueda contaminar la cera de 
las orejitas de los amigos del 
iter. 

Pasan las horas y “trala-li- 
btura... bla-bla-bla... tiriri-lulu- 
lala... bla-bla” y nosotros se- 
guimos firmes haciendo nuestra 
cosa. Pero, casi sin darnos 
cuenta, mientras nos rascamos 
la barba nos sorprendemos can- 
tando alegremente: “yo soy 
celosa, celosa... yo soy celo¬ 
sa...” _{Si! itambien vos, 

muchacho!... Y este, seflores y 
sefioras, ha sido otro pequeflo 


triunfo de la Choricera Records. 

En realidad, muy pocos 
programas quedan fuera del 
reino de la Choricera, que abar- 
ca casi todo el mundo de los 
“radioescuchas". Un mundo 
monotono y sonoro, donde la 
vitalidad brilla por su ausencia. 

Debido a innumerables fac- 
tores, salvo excepciones, rara 
vez un poco de creatividad logra 
filtrarse al aire. Una de estas 
excepciones es sin duda El Tren 
Fantasma, un ejemplar mis de 
esa extrafia fiebre ferroviaria 
que permanentemente aparece 
en el rock. Trenes plateados, 
‘antasmas, expresos zambom¬ 
bas, imaginarios, etc. etc., 
frutos tal vez de la frustracibn 
de no haber tornado aquel “tren 
hacia el sur” en su debido 
momento. 

Este tren es conducido por 
Daniel Morano, un viejo amigo 
nuestro de la ipoca de Mordis- 
co. Varias veces intentamos 
ponernos de acuerdo para hacer 
una nota sobre su trabajo en la 
audici6n, pero indefectiblemen- 
te terminamos delirindonos sin 
completar nada. Sin embargo 
insistimos una vez mis y 


arreglamos otra entrevista. 

Tocamos el timbre de su casa 
y luego de un rato nos recibe 
totalmente apolillado mientras 
su perra “Maria" nos saluda 
eufbrica, saltando por encima 
de algunos collages que, junto a 
unos cuantos discos yacen es- 
parcidos por el piso. Las garras 
de Maria amenazan los frigiles 
acetatos, poniendo en peligro la 
programacibn del fin de se- 

Luego de ponernos a punto 
con un cafb, encendemos el 
grabador y comenzamos el 
reportaje. Indefectiblemente 
nos vamos del tema, pero esta 
vez estamos decididos a hacerio 
(aunque me tenga que volver 
loco en la desgrabacibn, para 
pescar el material referido a la 
nota). Ahi va. 

Bajo el nombre de “El Tren 
Fantasma" estamos saliendo 
hace mis de un ano y medio. Ya 
anteriormente tenia el espacio, 
pero lo programaba dentro de 
los esquemas habituales de una 
audieibn de rock, limitindome a 
seleccionar la musica y las cor- 
tinas. Pero esto termini por 
resultarme un acto mecinico y 
absurdo. Asi fue que come neb a 
explorar otras posibilidades, 


por ejemplo: imprevistamente 
invitaba a toda la gente que an- 
daba suelta por la radio, y con 
algunos sandwiches y cervezas 
se creaba una tipica reunibn. 
Las voces de todos, matizadas 
con algunos ladridos de mi 
perra, creaban como un coro es- 
pontineo que salia al aire junto 
con la voz del locutor. A veces 
incluso tambien salia al aire 
junto con los temas. Estos 
pequeiios juegos nos fueron dis- 
tendiendo, y con un amigo mio, 
Sergio Aisenstein, comenzamos 
a imaginar un programa total¬ 
mente distinto, y nos empe- 
zamos a reunir en casa. Nos lar- 
gamos a escribir todos los tex- 
tos del programa a partir de 
cualquier situacibn. Por ejem¬ 
plo: si estibamos sentados 
delante de una pecera, nos 
repartiamos los textos y len- 
tamente nos dejibamos llevar 
por ese elemento. Asi el pro¬ 
grams salia al ritmo de sus on- 
dulaciones o al ritmo de un pez 
dentro de una pecera. Mientras 
escribiamos, o al mismo tiempo, 
escuchibamos cientos de LPs, y 
asi, naturalmente se iban fu- 
sionando textos y musica como 
una sucesibn de explosiones 
abstractas. 
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iQue pretendian lograr con 
eso? 

Queriamos trasmitir de la 
mejor manera posible nuestras 
sensaciones, aprovechando la 
ventaja que la radio tiene frente 
a la T.V. ya que la radio puede 
sugerir imigenes al oyente, y 
este a su vez recrearlas hasta el 
infinito. 

iS61o sensaciones? 

Bueno, creo que estamos 
sepultados por conceptos y ya 
nadie sabe muy bien que es lo 
ue siente. Cualquiera puede 
ecir lo que piensa, pero muy 
pocas veces puede trasmitir lo 
que siente. Creo que todos es¬ 
tamos ahogados y desesperados 
por sentir. Queremos reencon- 
trarnos con el amor que es un 
sentimiento total y puro, pero 
£c6mo lograrlo?. Esto es dificil, 
pero debemos aprender a re- 
conocerlo mis alii de todo el 
mundo mental. 

iC6mo recibieron las nuevas 
ideas los operadores y locu- 
tores? 

Tenes que tener en cuenta 
que estin acostumbrados a 
trabajar con esquemas tan 
rigidos que por lo general se 
han olvidado de c6mo tirarse a 
la pileta. En las radios existe 
muy poca .creatividad y eso es 
un mal contagioso. Sin embar¬ 
go, muchos pescaron la onda, 
como el operador Cacho Aldao, 
que permanentemente me sor- 
prende con los efectos que 
realiza por su cuenta, sin decir- 
me nada, creando climas im- 
presionantes, o el locutor que 
trabaja con nosotros ahora, que 
si bien por un lado viene de toda 
la rutina profesional y teoria de 
la comunicacibn, etc., pone tan- 
to amor en todo lo que hace que 
lo esti trasmitiendo absolu- 
tamente en el programa. Pero 
en definitiva creo que el Tren es 
como un gran instrumento 
abierto en el que cada cual 
puede desarrollar sus verda- 
deras posibilidades, integrin- 
dose como partes distintas de 
una mismaguitarra. 

La publicidad tambien la en- 
focaron de un modo distinto. 

Si, al principio nos traia gran- 
des problemas, ya que por un 
lado, sin ella no podiamos salir 
al aire, pero por el otro, la 
reiteracibn de una imagen nos 
cortaba permanentemente el 
programa. Asi fue que le pe- 
dimos a los anunciantes que nos 
permitieran escribir los textos a 
nosotros. Lo aceptaron, y con 
esto conseguimos la unidad que 
queriamos. 

iEl programa ya se ajusta a lo 
que ustedes pretendian? 

Tanto un programa como 
cualquier otra cosa que se haga 
con conviccibn es un desafio 
oermanente. Este es un mo¬ 
menta en que cada cual que 
sienta la necesidad de transfor- 


marse deberi concentrarse en 
mejorar su propia obra, que por 
pequena que sea es un paso 
hacia el amor,. En el caso del 
Tren, este no tiene una cara ni 
estructura concreta. Si me 
apego a una fbrmula comienzo a 
repetirme y me conduzco an- 
tinaturalmente. Siempre sur- 
gen cosas distintas. A veces, 
por ejemplo, cuento mis suenos 
^e la noche anterior como 
podria hacerlo con vos ahora. 
Ensayamos cortinas y nuevos 
efectos permanentemente. 

^La gente como responde? 

Llegan cartas de todo tipo. 


Transmiten un poco lo que el 
Correo de la revista de ustedes, 
la gran necesidad de comuni- 
cacibn que existe en este mo¬ 
menta. Tambibn llegan muchos 
pedidos de discos, sugerencias 
de por qub no nos metemos mis 
dentro de tal 0 cual Unea mu¬ 
sical. Pero por lo general no nos 
dejamos llevar por estos porque 
queremos conservar la espon- 
taneidad y no encasillarnos en 
ninguna linea por simple com- 
placencia. Queremos poder 
poner un chamamb si se nos 
ocurre sin que nadie salte di- 
ciendo: “Ah!, eso, bo es pro- 


gresiva!", y creo que lo pro- 
gresivo esti en la experiencia 
constante de cada uno de abrir- 
nos hasta donde podamos. Nos 
cansamos de criticar las distin¬ 
tas caretas que cubren la 
realidad, y finalmente termi- 
namos tambibn nosotros po- 
nibndole rbtulos a todo. Asi es 
que a veces es necesario casi 
rozar la irracionalidad para 
poder recuperar nuestra na- 
turaleza, para poder recuperar 
la libertad de manifestarnos sin 
tartamudeos. 


Jorge Pistocchi. 
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LUNA PARK: SONIDISTA, SE BUSCA 



La cosa prometia: Expreso Zambomba, 
Porchetto, Bubu, Mederos y Rafanelli- 
Bazterrica-Farrugia-Lerner en el Luna 
Park, con la atraccibn extra de las luces 
laser, que hasta ahora nunca hablan sido 
empleadas en recitales de rock en nuestro 
pais. Asi que fui al Luna bien predispuesto 
y con ganas de escuchar, con el aliciente de 
que habia un grupo que hacia su debut 
(Zambomba), varios que se presentaban 
con su formacibn remozada, y de que hacia 
bastante tiempo que no pintaba un recital 
de importancia. 

Sin embargo, al llegar, la vista del es- 
tadio semivacio ya comenzb a desanimar- 
me. Pero aun optimista, espere la salida de 
Expreso Zambomba, el nuevo grupo de 
Willy Gardi, en el que, segun sus decla- 
raciones, ha volcado todo lo que aprendib 
en Europa. Un cuarteto (dos guitarras, 
bajo y bateria) al que ocasionalmente se le 
agrega un cantante que se hace cargo de 
las breves partes con letra, en un contexto 
fundamentalmente instrumental. Y he aqui 
que a poco de empezar me tropiezo con la 
gran palida de la noche: el sonido. Merced a 
las habilidades del nunca bien ponderado 
Teddy Goldman lo unico que podia escu- 
charse del Expreso era una difusa pelota de 
sonido, con la bateria sonando bien fuerte y 
adelante, y todo lo demas hecho una masa 
donde se hacia dificil distinguir un ins- 
trumento de otro. A pesar de lo poco que 
pudo escucharse, debo decir que Expreso 
Zambomba no me convencib. Ya cuando 
promediaba la mitad del segundo tema 
tuve una idea mbs o menos cabal de lo que 
seria todo el resto. Un rock velocisimo 
tocado todo el tiempo a mil por hora, sin 
matices, con punteos que hacen gala de 
velocidad y algunas buenas combinaciones 
entre las dos violas que llegaban a darle 
cierto matiz sinfbnico a la cosa, pero que 
despubs de dos o tres temas llega a cansar 
por la monotonia del sonido y la acelereta 
constante que imprimen a su mbsica, que 
no me parecib demasiado diferente de la ul¬ 
tima bpoca de El Reloj. De todas maneras, 
conviene esperar a que muestren lo suyo 
en un contexto mbs apropiado y con una 
amplificacibn que permita entender, al 
menos, algo. 

Siguib Rodolfo Mederos y su grupo 
Generacibn Cero, que fue, extraiiamente, 
la presencia mbs aplaudida de la noche. Y 
hay que decir que con bastante justicia. 
Mederos y su grupo sonaron con polenta y 
gran ajuste, producto seguramente de sus 
actuaciones diarias en el Teatro de la Cor- 
tada, que les han dado gran soltura y 
seguridad en escena. Hicieron varios de los 
temas de su ultimo LP, “De Todas Ma¬ 
neras”, y contaron con la ventaja extra de 
que el sonido fue, durante su actuacibn, 


casi audible, quizb debido a que su musica 
no precisa una amplificacibn excesiva. 
Mencibn especial merece la actuacibn del 
pianista Gustavo Fedel, a quien le cabe 
buena parte de la responsabilidad de la bp- 
tima musicalidad del grupo. Mederos 
anuncib la desvinculacibn de Claudio y 
Pablo Ragazzi, guitarrista y baterista res- 
pectivamente, y adembs aprovechb los 
aplausos para mandarse unas parrafadas 
lacrimosas y absolutamente prescindibles 
sobre la musica de Buenos Aires y su lucha 
frente a la incomprensibn y etcbtera va¬ 
rios. Pero eso es otra historia. La musica, 
impecable. 

Despubs se presentb Porchetto, con su 
nueva banda integrada por el ex-Alas 
Carlos Riganti en bateria, Santiago Fan- 
dino en -bajo, Luis Borda en guitarra y el 
mismo Raul en teclados. pesar de algunos 
desajustes en el conjunto, y de que a esa 
altura el sonido comenzb a hacer agua 
nuevamente, tambibn Porchetto estuvo 
entre lo mbs rescatable de la noche. Hizo 
algunos de los temas de su prbximo LP, 
como “Danza Mulata” (muy hermosa) y 
“Tristes Montanas", y otros ya conocidos, 
consiguiendo algunos climas realmente 
logrados, como en “La Batalla del Rey y los 
Angeles", con todo el Luna en penumbra y 
el escenario llenbndose de humo, mientras 
el grupo iba llevando sabiamente el cres¬ 
cendo del tema. 

Tras una prolongadisima pausa para 
cambiar los equipos, y mientras el publico 
comenzaba a mermar lentamente aparecib 
Bubu, con varias novedades en su for- 
macibn. El compositor del grupo, Daniel 
Andreoli, se ha hecho cargo del bajo, el 
coro ha desaparecido y el cantante Miguel 
Zavaleta fue reemplazado por el exrOrion's 
Beethoven Petty Guelach. Hicieron (;otra 
vez!) “Annabellas", con poca fortuna. La 
banda aun no ha conseguido el punto de en- 
samble ideal con los nuevos integrantes, y 
el grupo sonb como un pblido recuerdo de lo 
que ham mostrado en otros recitales. Todo 
esto sumado a la casi absoluta inaudibilidad 
(una vez mbs, igracias Teddy!) hizo que el 
publico comenzara a silbar copiosamente al 
promediar la obra. Una cosa mbs: a Bubu le 
va a costar reemplazar a Zavaleta. Su 
desenfadado sentido del humor le agregaba 
frescura y le quitaba engolamiento a la por 
momentos intrincada musica de la banda. 
Escuchar “Annabellas" sin Miguel me 
parecib algo demasiado serio, sin el in- 
grediente de feroz ironia que el cantante 
sabia manejar tan bien. 

Para cerrar, cuando ya eran cerca de las 
dos de la mahana y alrededor de la mitad 
de la gente se habia retirado, aparecieron 
Rafanelli-Bazterrica-Farrugia-Lerner, con 
el agregado de Jimmy Santos en percusibn 
y Miguel Zavaleta en canto. De la mbsica, 
mbs vale no hablar. Fue poco lo que pudo 


entenderse y menos abn lo que llegaron a 
mostrar. Apenas si alcanzaron a tocar dos 
temas, entre el pbsimo sonido y el abu- 
rrimiento del poco publico restante, hasta 
que en el medio de un tema subib un policia 
uniformado al escenario para indicarles que 
debian cortar, dando por finalizado un 
recital que acabb tan tristemente como 
habia empezado. Las famosas luces laser 
eran unos dibujitos luminicos proyectados 
sobre una pantallita que apenas si se veia. 
Sail del Luna con algo de desazbn. Habia 
estado mbs de cinco horas metido ahi aden- 
tro para irme con un saldo negativo en casi 
todos los sentidos. Desde la actitud del 
publico (salvo en el caso de Mederos, bas¬ 
tante irrespetuosa), hasta lo que proba- 
blemente sean sus causales, el sonido 
(elevarb una plegaria para que Goldman no 
haga mbs Luna Park), y la mbsica, en 
general. Mucha densidad instrumental, 
muchos punteos superveloces, muchas 
mbtricas complejas, pero pocos tipos que 
nos tiraran una onda con algo de polenta y 
humanidad. Si hasta me fui extranando 
aquellos viejos recitales de Manal y Al- 
mendra, donde a pesar de lo precario del 
sonido y los instrumentos, uno se iba con la 
suficiente energia como para seguir sonan¬ 
do con mil muchachas de ojos de papel y 
casas con diez pinos donde refugiarse. 
Resumen: jSalve rock and roll!, pero que 
alguien tire pronto una soga... 

Claudio Kleinian 


LUNA PARK, Festival de la genbtica_ 

“Es muy malo dejar pasar por un costado la 
historia bsta" 

-Lebn Gieco- 

Mbs o menos tres cuartas partes del es- 
tadio estaban Uenas. La gente, al paso 
vigilante de algbn reflector, simulaba una 
hirviente sepa de municiones, intransigen- 
te al paso del reloj e intransigente a la 
mbsica. Despubs de haber estado obser- 
vando, como mogblicos, el escenario una y 
otra vez, las luces desaparecieron y Ho¬ 
rizonte abrib el espectbculo... “Perdonen 
por la demora...los equipos llegaron tar- 
de". Este fue el punto de partida de esto 
que al final habria de transformarse en el 
Circulo-oremos-en-familia. El sonido fue 
inkomprensible. Horizonte se abrib camino 
como pudo. Su vocalista sacrificb sus pal- 
mas en pos de que sus congas pudieran ser 
oidas. El baterista hizo lo mismo. En 
definitiva, cinco munequitos de porcelana 
luchando por su mbsica. El culpable: la am¬ 
plificacibn. 

Un “muchas gracias" y Horizonte dejb el 
escenario. Luces otra vez la historia se 
repite: tres cuartas partes del estadio lleno 
y nuestro hipnotismo que avanzaba a pasos 
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gigantescos. Otra vez nos encontrabamos 
mirando el escenario corao androides. Un 
buen tiempo, y aparecen Los Desconocidos 
de siempre. La euforia sexoide trepa sobre 
las cabecitas de publico que quedaron en- 
cantadas con una panoleta anaranjada que 
terminaba ahi. Maria Rosa! Los Des¬ 
conocidos, con la formacibn de siempre, 
tocaron “Algo me acerca, algo me aleja”, 
“Tendrb tiempo a los ochenta” y “Aun sin 
hablar y estar con vos". Todos fueron 
aplaudidos lo suficiente. Nito se gan6 el 
respeto del publico, que hasta esperb que 
afinaran y todo. Nito se cansb de pedir el 
retorno y una mejor, amplificacibn. Cuando 
parecia mejorar la cosa, el turnohabia ter- 
minado. Los Desconocidos lidiaron como 
fieras para sonar “a musica". El ataque, de 
los “Comandantes del sonido”: estaban 
ganando la batalla. 

Buena, jahora si que me perdi! Aqui 
comienza una segunda historia. 

No sb muy bien cbmo relatarla. El reloj 
corria. Ni senales de musicos en el esce¬ 
nario. iSabe usted que hace el publico 
cuando estb aburrido?, ^cubndo sus es- 
tbmagos se retuercen en ovillos de acidez, 
victimas del cafb, mostaza, salchichas 
y los cigarrillos? Bueno, grita cosas como 
"Mamadera, mamadera, que se metan en el 
c... la bandera brasilera" y otros jingles 
deportivos. Yo ya no dudaba que los or- 
ganizadores iban a colocar panes de cbsped 
en el escenario y el conjunto brasileno iba a 
salir por el tunel. Pero no fue asi. Lebn 
Gieco, al mejor estilo. Capitbn Paracho- 
ques aparecib y la gente dejb de con- 
fundir el futbol conla musica. A todo 
esto, los "seiiores del sonido” Hacian lo 
imposible por amplificar correctamente un 
charango y una guitarra acustica. La buena 
voluntad cayb una vez mbs en el vacio. 
Lebn sonb como un pirata tornado con un 
micrbfono manual a seis metros de distan- 
cia del escenario. Asi y todo el publico lo 
aplaudib y lo apoyb como era debido. Yo 
dudaba de todo. La armbnica de Lebn me 
llegaba como una descarga elbctrica que 
agrietaba todo mi cuerpo. Una maravilla 
sublime. Pero las anteriores actitudes del 
publico me seguian teniendo sobre aviso. 
No podia dejar de recordar a esos locos de 
las motos de llantas Triple X, que lo unico 
que pretenden es acumular revoluciones en 
punto muerto para luego hacer saltar ese 
poder y finalmente ser oidos. 

Y bse fue el preludio a la salida de Casa 
das Maquihas... pow...pow...raprapprap- 
prappra..ti-ca-tu-kakakakak...iUnos 
sonidos infernalesL.iTodos los trastres de 
pie! | ;Algo iba a suceder! El Brasil que se 
habia estado insultando antes, ahora ce- 
rraba las mal educadas boquitas nacio- 
nales... Yo pensb que habian llegado a 
ecualizar bien el sonido o que las perillas se 
les habian escapado de las manos. jPero no! 
Ahi estaba ese ruido elbctrico-molecular 
que paralizaba el crbneo. Los dos primeros 
acordes al estilo Stone, con un Mick Jagger 
de coleccibn, con dos baterias gemelas, con 
los cartelones de propaganda que anun- 
ciaban cientos de watts de luces que no 
fueron tal cosa, con el olor de gas hilarante 
que despedia el panchero que pasaba a mi 
lado, con las muchachitas que comenzaban 
a desembarazarse de sus corsbs y fajas, con 
zonas de pechugas y otras hermosuras, con 
saltos, con grititos con estremecimientos. 
Pero tod.o esto durb quince minutos. 


Luego, cuando las maquihas demostraron 
abiertamente que su repertorio no cam- 
biaba, el pbblico, enfurecido, victima del 
delirio "Kempes-Ardiles-Gieco-Galvbn- 
Lebbooooonnn!” comenzb a arrojar mo- 
nedas y otros aliraentos-para-seres- 
indefensos. Una vergiienza. El cantante 
carioca, que dentro de todo, ofrecib lo 
mejor de si, fue agredido ferozmente por 
un pbblico enfermo. Un proyectil en un ojo 
y fin de la Maquiha. Las luces se encienden 
otra vez. Al apagarse (ya no recuerdo el 
orden) aparece Pastoral, luciendo todo lo 
que lo publicita. Nada nuevo. Algunas 
ninas antivoluntariosas y anticerebrales 
jadearon un poco sus pechitos de polio. Por 
supuesto, esto es estupido, eretino e insul- 
so...sin embargo, ahi estaban: una pro- 
cesibn de ninas p&lidas, gorditas, pega- 
josas, que desfilan, a pesar de todo, hacia 
la victoria. Algunas se hecharon el cabello 
hacia atrbs y dijeron: ;Oh, Dios mio! j;Los 
Pastorales compusieron un tema nuevo!! 
iNo es esto increible?! “Ahora habrb un 
poco mbs de dinero para adquirir otro 
saquito de aquel relamido terciopelo ne¬ 
gro", pensb. 

No, no me he olvidado. El sonido sigue 
siendo increible. Los equipos recibn lle- 
gados. Hbctor Stare secaba su frente 
apoyada en una colurana yerrada con su 
nombre. Qub lindo hubiese sido poder 
desembarazarse de todo este papelbn, ino? 
Pero ya era imposible. Demasiado tarde. 
Los organizadores, a la usanza romana, 
habian invertido su puno hacia abajo en 
seiial de franca ejecucibn. Los leones har- 
ian trizas, una vez mbs, a los humildes 
musicos que sblo pretendian mostrar su 
trabajo. 

Charly Garcia subib junto con David, 
Moro y Pedro Aznar. La musica, que resis- 
tib el embate imperial, fue excelente. 
Fueron sblo tres temas, OK, pero en 
muchos casos, para muestra basta un 
botbn. “El mendigo en el andbn”, pienso, 
fue el mejor logrado. David toca cada dia 
mejor, Moro no pierde jambs esa solvencia 
y precision tan musicales que, a mi modo 
de ver, siempre lo caracterizaron. Pedro es 
alucinante...£a qub velocidad prefieren el 
solo de bajo, querido publico? ;No! [Nada 
de eso! Precisibn, vuele, flexibilidad y ex¬ 
celente nivel de composicibn distinguen a 
estos cuatro musicos que supueron defen- 
derse con una sonrisa contra los "Nerones 
del sonido”, que, una vez mbs, intentaron 
incendiar nuestra Roma. Estando sobre el 
cierre de este n° 25, se nos ocurrib la idea 
de averiguar mbs a fondo lo que genera es- 
tas anomalias. Ya van 2 recitales en el mis- 
mo tenor. En este caso: Luz laser que no se 
vio, toneladas de equipos que no llegaron, 
sonido deplorable, desorganizacibn total, 
entradas de 600.000!!...en fin, cbmo es que 
se le dice a todo esto? 

Resumen: Ruinas...ruinas...ruinas. ;Los 
musicos han muerto! ;Vivan los musicos! 
Todos sabemos muy bien quibn es Charly, 
quibn es Lebn, Quibn es Nito, quibn es 
David...Yo me pregunto:4Quibnes or- 
ganizan todo esto? ^Eres tb Sazam? iEres 
tu Oscar L.? ^Por qub, por qub...por qub? 
Mi comentario no difiere mucho del an¬ 
terior, que hiciera Claudio en el Lu¬ 
na.. .iQub ocurre entonces? Teddy Golman, 
ijurame que enchufaste todo bien, que esos 
cajones secarropas funcionaban, que la 
desorganizacibn no fue culpa de nadie! 


Lbpez, ijurame lo mismolBond, jexplicame. 
algo! Conejo, iqub pasb? 

Hasta cubndo tendrb que soportar las 
bufonadas de todos estos Depbsitos-de- 
Cortocircuitos? 

R. Pettinato 


YABOR-CANTURBE 

En el Centro de Artes y Mbsica, (nuevo 
bmbito de recitales) hicieron su presen- 
tacibn el solista uruguayo Yabor y el grupo 
Canturbe, el primero con el precedent* de 
-la buena recepcibn de pbblico en sus re¬ 
citales junto a Mederos en el Teatro de la 
Cortada. 

Yabor, que habitualmente se presents 
sblo con su guitarra, preparb para esta 
ocasibn un conjunto integrado por Cecilia 
Tenconi (Bubu) en flauta traversa, Horacio 
Wainhaus en cello, Jorge Alfano (Hori¬ 
zonte) en bajo, mbs Victor Olivers y Fer¬ 
nando Baozzini en percusibn. Interpretb 
fundamentalmente temas incluidos en su 
primer LP, y supo darle a su actuacibn una 
progresibn inteligentemente dosificada. 
Comenzb tocando con guitarra y flauta un 
tema baladistico, “Vegetal", y luego invitb 
al cellista para unirseles en la bella “La 
clave en las tinieblas”. Asi fueron subiendo 
uno a uno los instrumentistas a medida que 
aumentaba tambibn la temperatura del 
recital, para terminar con dos candombes, 
“Evaddn” y “Se vienen los candomberos”, 
con un ritmo para hacer mover hasta las 
piedras y el conjunto afiatado y prolijo. 
Yabor ha elegido bien el terrreno donde se^ 
inueve: temas que transitan desde la 
balada hasta el candombe, sin desdenar 
otros ritmos como la guaracha o la bossa. 
En ese territorio su voz, cblida y sin impos- 
taciones, recorre dbmodamente el camino 
de la comunicacibn. Sus temas, si bien 
complejos armbnicamente, son frescos y 
directos, y la instrumentacibn ayudb sin 
excesos a reforzar los climas. Vale remar- 
car tambibn la buena intervencibn de la 
Bautista Cecilia Tenconi. 

Subib luego Canturbe, un grupo que 
recorre un repertorio de algo que podria 
denominarse como “folk urbano”. La ac¬ 
tuacibn del quinteto, compuesto por 
Adriana Leiva en voz, Jorge Garacotche en 
guitarra y voz, Luis Blanco en bajo, Mar- 
celo Ferram en bateria y Roberto Miranda 
en flauta traversa y voz, fue casi una suma 
de desaciertos. Melodias chatas y repe- 
titivas, instrumentacibn pobre y unas 
voces que a pesar de algunas buenas ideas 
en cuanto a armonizaciones, desafinaban 
frecuentemente. Cuando hicieron un par de 
temas acusticos la cosa parecib mejorar un 
poco, aunque no lo suficiente como para 
quebrar la monotonia imperante. Tambibn 
conspirb contra ellos el sonido, porque al t 
existir mucho rebote en la sala no permitib 
escuchar claramente las letras, un aspecto 
al que Canturbe parece dar bastante im- 
portancia. 

En definitiva, el grupo parece tener bas¬ 
tante clara su linea musical, pero demostrb 
que le falta trabajar bastante para lograr 
resultados aceptables. 

Claudio Kleiman 
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